Die Felder und Girten des Fan vom Steinsee
Frank Kraushaar (Riga/Tallinn)

Zur Einleitung

Diese Arbeit begann vor elf Jahren, als ich, nach langerer Beschiftigung mit den Zusammenhingen
im Werk des Jiang Kui % 3 (ca. 1155 — ca. 1221), eines etwas jiingeren Zeitgenossen und Bekann-
ten des hier vorgestellten Dichters, nach Abkiihlung suchte. Wo finde man sie besser als dort, wo
das Komplexe, die Vieldeutigkeit des dichterischen Wortes und Gedankens das Komplizierte und
die aufreibende Gegenwirkung der Widerspriiche hinter sich zu lassen scheinen? Fan Chengda &
A K (1126-1192) war ein Literatenbeamter, der, anders als Jiang Kui, Niederungen und Hohe-
punkte der Amtslaufbahn im imperialen Verwaltungsapparat aus personlicher Erfahrung kannte,
der als Gelehrter, Diplomat, Politiker und Dichter Rangund Namen erworben hatte und es inmit-
ten gefahrlicher politischer Auseinandersetzungen seiner Zeit offenbar verstand, sich dem Kaiser
als loyaler, unparteiischer, ausgleichender Charakter mit hoher Autoritit unter den Ministerial-
und Kanzleibeamten bei Hof zu empfehlen. Seine Reisctagebiicher Larn pei lu 344k und Wu
chuan lu FA455%" sowie seine Handbiicher zur Chrysanthemen- und zur Winterpflaumenzucht?
gehoren nebst den Gedichten zum Kern des literarischen Erbes der Stidlichen Song (1126-1279).
Auffallend ist das Fehlen von Klassikerkommentaren im erhaltenen Gesamtwerk, denn der Ver-
zicht auf eine Leistung dieser Art und ihre 6ffentliche Anerkennung kénnte darauf hindeuten,
dass Fan die Auseinandersetzungen politischer Fraktionen, bei denen die Berufung auf Auslegun-
gen von konfuzianischen Klassikern eine tragende Rolle spielten, bewusst mied. Man mag in Fan
Chengda eine weltminnische Personlichkeit sehen, die nach aufien hin nicht zum Kampferischen
neigte, der es aber keineswegs an Mut und Entschlossenheit fehlte. Davon zeugt seine legendire
Gesandtschaftsreise an den Hof des Kaisers der Jin (1170), durch die er eigentlich den jahrlichen
Tribut seines Herrschers, der sich im Innern ebenfalls Kaiser nannte, zu zollen hatte und die, auf-
grund der gespannten Beziehungen zwischen beiden Staaten, ein Spiel auf Leben und Tod war.
Sein Leben fiihrte ihn durch Priifungen 4ufierer und innerer Natur, verlief durch schwierige
Zeiten, verschonte ihn mit personlichem Scheitern und bescherte ihm schon lang vor dem Ende
hohes Ansehen und unanfechtbaren Literatenruhm. Er war dennoch zu hellsichtig, um damit
»glticklich® zu sein und die zynische Klugheit eines konfuzianischen Staatsbeamten, der durchaus
Funktionar im modernen Sinne dieses Wortes war, prigte seine Weltanschauung im Geist eines
stoischen Realismus. Eine solche Haltung reift nur allméhlich zum poetischen Ausdruck, der sich
oft erst auf einer bestimmten Stufe des Werkes findet. Gelungene Alterswerke, wie ,,Sechzig ver-
mischte Bilder aus vier Jahreszeiten in Gérten und Feldern®, haben diese Eigenschaft.’ Im Vor-

1 Beide Werke hat James Morris Hargett (1989; 2007) iibersetzt und kommentiert.

2 Shibujupu %35 3% und Mei pu #53.

3 ,Sishitian yuan zaxingliu shishou” w9 8§ & B 4 £+ & . Nahegebracht hatte mir diesen Zyklus bereits
als Student cine Erstiibersetzung bzw. Nachdichtung durch den britischen Dichter Gerald Bullett aus
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wort gibt der Autor dieses Werk als eine Sammlung von Gelegenheitsgedichten aus, die im Ver-
lauf eines Kalenderjahres entstanden. Doch wir werden schen, dass das mit der Textstrukeur
schwer in Einklang zu bringen ist. Glaubhaft ist nur, dass dieses Wetk aus einer Randsituation
entstand, nicht nur deshalb, weil der Autor fiihlt, dass ihm nicht mehr viele Jahre zu leben bleiben.
Seinen Landsitz am Steinsee, der durchaus grof8ziigig gestaltet war, begreift er dennoch als Ort an
der Peripherie der Zivilisation, wo diese mit den nicht-stidtischen Lebensformen der Landbevol-
kerung kollidiert. Er selbst bewegt sich als Spazierginger und Beobachter tiber die Grenze seines
weitliufigen Anwesens hin und her, geht durch die Dorfer am See und am Fluss und scheint die
Begegnungen mit Bauern, Kaufleuten und anderen, denen er von Status wegen keinen Grufl
schuldig war, zu suchen. Es sind also auch die sozialen Rinder seiner eigenen Existenz, die ihn
anziehen.

Mein Textfund fiel in eine kurze Reihe von Jahren Mitte der Neunziger, wihrend derer ich
selbst an einem Rand lebte, in der Tat zwischen Feldern und Girten nicht weniger unmittelbar
als zwischen Himmel und Erde. Das Studium in Hamburg wollte langsam enden und der Ent-
scheidung, raumlichen Abstand davon zu suchen, mag eine Zuneigung zu Zwischenraumen
und Ubergingen, auch zeitlichen, zugrunde gelegen haben. Eine Heidelandschaft, die noch vor
wenigen Jahren den Eisernen Vorhang umsaumt hatte, noch atmende Ruinen der vergangenen
DDR, die seltsame Stille Mecklenburgs, dessen Menschen nun nicht mehr Sehnsucht, sondern
Ratlosigkeit heraus in die Ferne trieb, gaben mir ein neues Geftihl davon, was es bedeutet, am
Rand zu leben. Von diesem Rand kommen die folgenden Ubersetzungcn her und haben mich
bis heute begleitet, jenes Ubergehende von damals ist in ihnen noch gegenwiirtig.

»Gestohlene Embryos® und Texte als Landschaften

Die Ambiguitit und Zweischneidigkeit der Kultur an sich kann kaum so gut dargestellt wer-
den wie am Beispiel der Textbessessenheit songzeitlicher Literaten. Durch Texte klirte sich
nicht nur die Gegenwart, sondern lief§ sich Vergangenes vergegenwirtigen. Mit diesen Mog-
lichkeiten waren auch Gefahren verbunden. Die quasi sakrale und mythenstiftende Bedeutung
literarischer Texte — in einem Zeitalter, das deren Produktionsmittel durch Verbreitung des
Buchdurckes sprungartig modernisierte und einen kommerziell ertragreichen Literaturbetrieb
schuf — lief Gefahr zur gebildeten Gemeinheit abzusinken; Textwissen konnte nicht nur Tiefe
und Dauer des Geistes vor dem Vergessen in der Gegenwart retten, sondern konnte ebenso gut
auch dessen Inspiration durch ein Auf8ersprachliches — Heidegger spricht von ,,Dichtung als
das in das Wort gehiillte Winken (der Gétter, d. V.)“* - schon im Ansatz vernichten.

dem Jahr 1946. In seinem Vorwort berichtet dieser, dass ihn noch wihrend des Krieges ein gewisser Tsui
Chi (CuiJi) aufgesucht und zu dem Projekt einer gemeinsamen Ubertragung ermutigt habe. Die Arbeit
sei dann innerhalb eines Sommers auf dem Landsitz des Dichters von der Hand gegangen. Wo Bulletts
Verse als Ubersetzungen ungenau oder falsch werden, bleiben sie inspiriert — kongenial inspiriert, und
zwar in einer Weise, dass das sommerliche Stidengland des Jahres 1945 in die siidchinesische Landschaft
am Steinsee (Shihu /& #1) und ihre wechselnden Jahresezeiten um 1186 iibergeht.

4 Heidegger 1980, 31-33. Das Zitat erscheint mir hier als angemessene Erlauterung des Gedankens, da es,
aus Heideggers Holderlin-Vorlesungen stammend, auf einen Dichter bezogen ist, der in seinem Trach-
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Das machte auf die Zeitgenossen starken Eindruck, der sich in der literarischen Kritik wider-
spiegelt, etwa in Yan Yus & 3 (1180-1235) Polemik gegen die sogenannte Jiangxi-Dichtergruppe
(Jiangxi shi pai i* B3 k), die breiteste Stromung innerhalb der Lyrik des 12. Jahrhunderts. Diese
Kritik verurteilt zwar scharf die Zitierwut und den Hang zur Selbstdarstellung durch die Persona-
lisierung des Stils; zugleich werden bei Yan Yu, dem Autor des Canglang shibua £ %35 3%, aber
gerade diese beiden, scheinbar unverwiistlichen Veranlagungen songzeitlicher und spaterer Litera-
tenkultur neu ausgerichtet, indem zum einen Tao Yuanming 4 # (= Tao Qian 4%, 365-
427), Xie Lingyun # % i€ (385-433) und die Dichter der Tang Bliitezeit (Sheng Tang % /&,
713-765) in hierarchischer Perspektive angeordnet, quasi kanonisiert erscheinen, zum anderen
die Haltung des Dichters zur Dichtung mit der Haltung des Chan-Adepten zur Heiligen Lehre
exemplarisch verglichen wird. Letzteres war kaum mehr als eine Legitimierung der Konzentration
auf ein dichterisches Selbst tiber den Umweg durch die Metapher des Chan. Tatsichlich war diese
Behauptung des dichterischen Selbst gegeniiber der Autoritit einer verzweigten, weil mit jeder
Generation durch neue Individualstile fortgesetzten Tradition, gerade durch jene, damals noch
neueren Dichter fiir notwendig erklart worden, die Yan Yu in seiner ebenso geistreichen wie po-
lemischen und parteiischen Schrift vernichten wollte.

Was hat nun die Dichtung der Song gegeniiber fritheren Epochen so stark verandert, dass sie,
vom heutigen Standpunke betrachtet, als Ganzes ,,poetischer weil ,,menschlicher erscheint?
Hier soll kein Versuch unternommen werden, diese Frage im theoretischen Sinn zu beantworten.
Sie dient mehr als Hinweis auf die Richtung, in die ich mich bei der Arbeit am Hauptteil dieses
Beitrages, den Ubersetzungen, allmihlich bewegte. Fans Zyklus ist sicher ein seltenes Beispiel fiir
jene Hohen der Song-Dichtung, auf denen sie, durch die zeitliche Entfernung, auf Augenhohe
mit der Gegenwart erscheint. Konkret sollen im Folgenden die Ubersetzungen dem Leser einen
Ansatzpunke bieten, von welchem ausgehend er selbst urteilen mag, wie akut die Lektiire eines
der bedeutendsten poetischen Texte der Siidlichen Song heute wirken kann.

Die Ubersctzung ist — das muss hier festgehalten werden — keine sekundire Methode der
Erforschung literarischer Texte. Sie ist es umso weniger, als das entscheidende Kriterium der
Bewertung literarischer Ubersetzungen deren vollkommene Eigenstindigkeit als literarische
Form ist. Von einer Ubersetzung darf keinesfalls erwartet werden, dass sie den Text, der ihr
Original heif’t, wiedergibt. Ihr Entstehen verdankt sie dem Original nicht weniger als der Fa-
higkeit des Ubersetzers. Dieser ist es, der den Zcitpunke erkennt, der fiir die chrsetzung ge-
kommen ist, und dessen paradoxes Schaffen so geartet ist, dass er, desto tiefer er in das Original
einzudringen vermag, sich durch sein cigenes Werk umso vollkommener von jenem lost. Die
Ubersetzungen, die einen Hauptteil dieses Beitrages bilden, stellen also eine besondere Form
des allgemeinen Problems von ,, Texten hinter Texten dar. Um sie als solche begreifbar zu ma-
chen, werden sie teils durch knappe Kommentare, teils in Gestalt kurzer essayistischer Texte
begleitet. Dieser einleitende Essay bezieht sich dagegen auf den poetologischen Hintergrund
der Zeit, in der Fan Chengdas Zyklus entstand, vornehmlich aber auf das Problem der Bindung
des Autors an cine sein dichterisches Selbst fullende, literarische Tradition und den personli-

ten nach dem Geist der griechischen Antike im Anddmmern einer neuen Zeit, dhnlich wie die Literaten
der Song, die mythischen Alten zur Orientierung auf das Neue beschwdrt.
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chen Umgang mit der fiir die Song kritischen Erkenntnis, dass diese Bindung ohne die Freiheit
des Autors wertlos sei.’

Welche Tendenzen fithrten in Fans Generation und den dieser vorausgehenden dazu, dass
eine poetische Tradition, die ihren Hauptzweck, nimlich die Verantwortung und Positionierung
des Einzelnen als Teil einer idealen, heute historischen Staatsform, bereits erreicht hatte, sich
noch einmal selbst tiberwand — ohne dabei sich selbst zu vergessen — und in ihren bedeutendsten
Exponenten Tone anschlug, die man heute vernimmy, als wiren sie nicht geschichtlich, sondern
gegenwirtig? Die Guwen-Bewegung, ausgegangen von Han Yu ## & (768-824) und Liu Zong-
yuan #1%E 7T (773-819), dessen Vierzeiler ,,Fluss und Schnee® (,Jiang xue® i %) im Zyklus wi-
derhallt [Gedicht 54], hatte den Grundton angeschlagen. Indem nun weniger die Eleganz des
Stils am Kaiserhof, die dort weiterhin gepflegt wurde, als vielmehr die literarische Kenzntnis antiker
und dieser gleichwertiger literarischer Stile und deren Ausdruck im Personalstil benotet wurde,
bildete sich eine kritische Aufmerksamkeit fiir Dichtung, die in den Falten des Textes die person-
liche Lekeiire des Autors aufspiiren wollte. Song-Literaten entwickelten eine komplexe Theorie
des poetischen Zitierens, deren Ziel hauptsichlich darin bestand, die inzellektuelle Leistung des
Autors, auf literarischer Gelehrsamkeit beruhend, als eine poetische Leistung zu qualifizieren.
Wiederum muss betont werden, dass aus gegenwirtiger Sicht diese Anstrengung weniger not-
wendig erscheinen mag; als sie es tatsichlich war. Denn wir leben und denken — noch - in einer
literarisierten Kulturwelt, in der ein Wissen, dass durch personliche Verstandes- und Gedichenis-
leistungen erworben wurde, Bedingung fiir Wahrnehmung nicht nur logischer, sondern auch
asthetischer Zusammenhinge ist. Die Kultur der Song gilt fiir China als erste Reifestufe dieser
allgemeinen Daseinsform, die sich von ihren Vorldufern vor allem darin unterscheidet, dass intel-
lektuelle Fahigkeiten zu den Voraussetzungen der Zugehérigkeit zu einer verhaltnismafig zwar
kleineren, doch rasch wachsenden Bevolkerungsschicht gehorten, die das kulturelle und in etwas
geringerem MafS auch das politische Leben der Zivilisation dominierte.

Heutige Geistesgeschichtler neigen dazu, diese Entwicklung als ,,Fortschritt® zu interpretie-
ren. Denen, die sie etlebten, war dieser Begriff fremd. Die Visionen der ,Fortschrittli-
chen® deuteten vielmehr auf die Neudefinition und Wiederbelebung einer verschiittet geglaub-
ten kulturellen Tradition. In deren Zentrum stand der schon damals alte, konfuzianische
Glaube an eine Harmonie kosmischer und politischer Ordnung, die nur durch ethische Kraft
und moralisches Handeln aufrecht erhalten werden kann. Deren Inspirationsquellen fand die
sich bildende, neue Elite aber weniger in zeremonieller Magie und noch weniger in daoisti-
schen oder buddhistischen Hof- und Tempelritualen als vielmehr in exemplarischen Person-
lichkeiten und Idolen, die im Studium und in der Erforschung literarischer Quellen aufgearbei-
tet wurden. Ein GrofSteil der intellektuellen Arbeit der Song-Literaten wire undenkbar ohne
dieses Kernmaterial — Texte und deren biographisch-exemplarische Funktion bzw. Lesart.
Man denke in diesem Zusammenhang nur an zu Lebzeiten schon ruhmreiche Dichter wie Su

5 Das Fehlen cines expliziten Freiheitsdiskurses unter den Zeitgenossen tut hier wenig zur Sache. Weiter
unten wird beispiclhaft gezeigt, wie sich die Vorstellung einer intellektuellen Freiheit aus dem Gedanken
der Gleichheit von Verneinung oder Bejahung der literarischen Autoritit ergibt. Vergleiche den Auszug
aus Jiang Kuis Shi shuo 73 weiter unten.
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Shi #k#X (1036-1101) und seine Rezeption Tao Yuanmings und Du Fus ## (712-771), an
die Jiangxi-Dichtergruppe, die eine explizite Ideologie des Textstudiums, des Einarbeitens lite-
rarischer Referenzen in den eben entstehenden Text und auch der literarischen Idolatrie aus-
zeichnete und der durch das gesamte zwolfte Jahrhundert bis in das dreizehnte eine Mehrzahl
von Literaten, wenn auch meist nur voriibergehend, angehorte. Auch der unter den Jurchen
lebende und schreibende Yuan Haowen 724 (1190-1257) ist mit seinem Zyklus ,,Dreiflig
Gedichte tiber Dichtung” (,Lun shi san shi shou” % =+ #) und vergleichbaren Arbeiten
beispiclhaft fiir eine Kritik an Dichtung, die nicht nur in Form von Prosa, also als poetry-chat
(shi hua %) und damit sozusagen auf dem Trockenen geiibt, sondern als fester Bestandteil
des personlichen dichterischen Schaffens vorausgesetzt wurde.

Es ist interessant zu beobachten, wie sich mit der Verschiebung des Akzentes auf das intel-
lektuelle Vermogen des Dichters auch eine allgemeine Differenzierung des Geschmacks her-
ausbildete. Mit anderen Worten, die graduelle Abweichung von der 4sthetischen Norm erfuhr
moglicherweise eine Toleranz, die es in den literarischen Zirkeln fritherer Epochen selten gege-
ben hatte. Das erwies sich als nétig, wo vom poetischen Text einerseits ein hoher Grad literari-
scher Kenntnisse (fong wen i@ ) mit produktiver Bezugnahme auf diese (yong shi Il F / yong
dian F1 ) verlangt wurde, zugleich aber der personliche Gestus des Dichters (zhi &) unver-
kennbear sein sollte. Insbesondere unter Literaten der Stidlichen Song (1127-1279) verbreitete
sich die Ansicht, der personliche Gestus, der stets einem moralischen Urteil unterworfen wur-
de, entwickele sich aus ,,selbst erarbeiteter (poetischer) Technik (zi chu ji zhou 8 4 %). Die-
ser Gedanke bezicht sich vor allem auf die dem Entstehen des einzelnen Werkes vorangehende,
kritische Rezeption der Literatur und deren Integration in den entstehenden Texct.

Schon Huang Tingjian 3% % & (1045-1105) hatte seinem Publikum vorgehalten, man
solle nicht ein cinziges Gedicht schreiben, ohne zuvor wenigstens tausend gelesen zu haben.®
Bei den Techniken des Zitierens und Anspielens unterschied seine Terminologie zwei wesent-
liche Richtungen, das ,Wechseln des Skeletts” (huan gu #%%) und das ,Stehlen des Embry-
os (duo tai F H). Wer das ,,Skelett wechselte” nahm eine direkte Anspielung vor, d. h., was ein
Vorginger gesagt hatte und was als Text fortbestand, wurde vom Autor fortgesezz#, indem die-
ser, in dem Bestreben, keine Sinnverinderung vorzunehmen, einzelne Worte und Sequenzen
des Vortextes in den eigenen einsetzte. Die Absicht ging also dahin, den ideellen Gehalt des
fritheren Werkes, der erst kritisch-lesend verifiziert werden musste, durch ein neues Werk zu
perpetuieren, indem der gelesene Text ,,mit der Diktion des entstehenden zusammentraf” (za0
gi yu & 335). In diesem Ausdruck schwingt etwas Zufilliges mit, in etwa, als finde das Auf-
einandertreffen der Sinngehalte zweier Texte, die in weitem Zeitabstand entstanden, in einer
Landschaft statt, die aus dem schwingenden Rhythmus der Zeit selbst in Dauer tibergeht.

Es ist anzumerken, dass die Metapher Worte als ,,Skelett” bezeichnet und damit offenbar be-
tont, dass sie, fuir sich allein genommen, leblos bleiben, dass also die Werke der Vorginger gewis-
sermaflen auf die Zitierkunst der Nachfolger angewiesen sind. Die mit dieser Technik verbundene
Grundhaltung zum literarischen Schaffen tiberwog vor allem unter den Literaten der Nérdlichen

6 Zuden Ausfithrungen des folgenden Absatzes siche auch die Diskussion des Begriffspaares in Palumbo-
Liu 1993, 156-172.
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Song, Huangs ausdriickliche Unterscheidungeiner zweiten Technik ging aus dem Bewusstsein der
Gefahr einer von flacher Erfolgssucht getriebenen, schamlosen Zur-Schau-Stellung von Text-
kenntnissen hervor, die bei denjenigen, die sie durchschauten, einen Ekel hervorrief; ahnlich dem-
jenigen, den man heutzutage angesichts eines nachweisbaren Plagiats empfinden mag. Doch war
dieses affektierte Herausstellen von Textkenntnissen traurige oder zumindest frustrierende Reali-
tat im Alltag von Literaten und Literatenbeamten, die den folgenden Generationen der Stdlichen
Song jene krisenartige Selbsterfahrung aufzwang, aus der sich, wie spater zu sehen sein wird, in ent-
scheidendem MafSe ein Bewusstsein fiir poetische Originalitit und Individualstil bildete. Das
»Stehlen des Embryos® ist damit der metaphorische Ausdruck fiir jene Technik, die die Alternative
zur Einfallslosigkeit poetischer Phrasenmontage bildete. Um wiederum vom Bild auszugehen, lisst
sich zuerst bemerken, dass der ,Embryo“ (s: /1%,), im Gegensatz zum Skelett, dem Leben zuge-
wandt ist. Doch auch der Embryo fuir sich ist nicht lebensfahig. Daher muss er, als unfertiger Orga-
nismus, gestohlen und einem fremden Organismus angeeignet werden, der ihn, um das Bild nun
zuende zu denken, ,,zur Welt bringt“. Die Substanz, die sich hinter der Metapher vermuten lasst,
ist der Sinn oder Gehalt eines poetischen Intertextes (sh7 yi 3% % ). Doch dadurch, dass dieser aus
seinem ,,natiirlichen Mutterleib® — das sprachliche Kunstwerk wird gleichsam als mit Ideen
schwanger gehender Organismus vorgestellt — ,,gestohlen und einem anderen Sprachorganismus
seinverleibt® wird, darf und muss er durch diesen als anderes Wesen ,,zur Welt kommen®. Diese
Kunst wurde von Zeitgenossen Fan Chengdas, die sich mit der selten angezweifelten Autoritit
Huang Tingjians auseinandergesetzt hatten, bis in die Extreme kultiviert. Ein eklatanter Beleg
dafiir findet sich in dem paradoxalen Charakeer, den etwa Jiang Kui, ein enger Freund Fans, in der
Vorrede zum Baishi daoren shiji & % 8 AF¥ %, einer von ihm selbst herausgegebenen Sammlung
seiner shi,” der Anspielungskunst zuschreibt:

VEHRREAL, RELRREAR, KEEAR, RERBEAL, REBEAL, MG
o NREEAR, MRBERE,

Beim Dichten mit den Alten iibereinstimmen zu wollen, ist nicht so gut wie von ihnen ver-
schieden sein zu wollen. Von den Alten verschieden sein zu wollen, ist nicht so gut wie nicht mit
ihnen iibereinstimmen zu wollen und nicht anders zu kénnen, als iiberein zu stimmen, oder

nicht verschieden sein zu wollen und nicht anders zu konnen, als verschieden zu sein.®

,Ubereinstimmen* (be &) hat hier eindeutig den Gehalt bzw. Sinn des Intertextes (shi yi 3% %)
zum Gegenstand, wihrend ,die Alten (gu ren 4 A) alle der idealisierten, fernen Antike sich
nihernden Dichter umfasst, also auch etwa den ein knappes Jahrhundert vor diesem Text ver-
storbenen Huang Tingjian. Das paradoxe Verhiltnis zu diesen lag aber eindeutig in dem Wider-
spruch zwischen ihrer Vorbildlichkeit und Autoritit und dem klaren Bewusstsein einer not-
wendigen Individualitit des Dichters und Orginalitit seines Werkes. Dieser intellektuelle Wi-
derspruch brachte bei vielen Dichtern der Sudlichen Song das oben erwihnet Krisenerlebnis
hervor. In den poetologischen Selbstbekenntnissen der Dichtergruppe um Fan Chengda er-

7 ZuJiang Kuis Poetik und einer Teiliibersetzung siche auch Kraushaar 1999, 137-164.
8  Baishi daoren shiji, Vorrede, 1.
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scheint es als Gemeinplatz.’ Als radikalster unter jenen Dichtern galt Yang Wanli # % 2
(1127-1206), dessen Stil darum unter Zeitgenossen Aufsechen und Bewunderung erregte. Fol-
gender Auszug aus dem selbstverfassten Vorwort zum Jing xi ji #1i% %, einer seiner Gedicht-
sammlungen, umschreibt die Kernproblematik seiner Generation autobiographisch:

FZHABFIBHHEFRXE RN AFERIEFLEALCTRE), WHFBOAEA. §
zZh, ZEE, TERGFZEEZ. Rz a: [FZ2H, B8], SBEZZTRE
F?2 1 TRE: [FAZRRARARL, HTFR! | LAFRTHZA, LELF, LA
FEBEATZH, AFEEesk, LR ZEFE, RIETT, MR, EHRK, BAEZSH
B, FEHEARATR, KRB, RRZNFH, HE, SaF, AP, &F
e, ARBEHEARI, R, TBFET, FRHE, Rkikiet,

In meinen Dichtungen ahmte ich anfangs all die edlen Vertreter von Jiangxi nach, anschliefend
dann die Fiinf-Wort-Regelgedichte des Houshan [Wang Anshi 4% (1021-1086)] und dann
die Sieben-Wort-Vierzeiler im Neuen Stil des alten Banshan [Chen Shidao FR#fif (1053-
1101)]; von da ab imitierte ich die Vierzeiler im Neuen Stil der Tang-Leute. Je mehr ich meine
Anstrengungen im Nachahmen steigerte, desto deutlicher nahm dabei meine eigene Produkeivi-
tit ab. Mit Lin Jianzhi habe ich oft gemeinsam (iiber dieses Elend) geklagt. Jianzhi sagte: ,,In der
Sorgfalt, mit der wir uns unsere Vorbilder auswihlen, liegt schon die Schwierigkeit, ihnen gerecht
zu werden. Wie konnte das denn dem Willen zur Produktivitit nicht abtraglich sein?!“ Seufzend
sprach ich: ,,Das Elend der Dichter ist immer anders, doch es hat einen gemeinsamen Ursprung.
Wie allein stehe ich nun da?!“ Vom Jahre Renwu (1162) bis Frithling des Jahres Dingyou der Ara
Chunxi (1177) schrieb ich ein Weniges von fiinfhundertzweiundachtzig Gedichten! Den fol-
genden Sommer trat ich mein Amt am Dornenflussan und versank alsbald unter Gerichtsakten
und Gehaltslisten, nur noch vom Rot (des Siegellacks) und vom Schwarz (der Tinte; FK) umge-
ben. Wenn mir von Zeit zu Zeit ein poetischer Gedanke in den Sinn kam, hatte ich nicht die Mu-
B¢ ihn aufzuschreiben. Zum Neujahrsfest des Jahres Xushu (1178) war gerade nur wenig zu tun.
Als ich an diesem Tag mit dem Dichten wieder begann, war ich plotzlich wie erwacht. Von die-
sem Moment an nahm ich Abschied von den Tang-Leuten, von Wang [Anshi] und Chen [Shi-
dao] und all den edlen Vertretern von Jiangxi und wagte mich an tiberhaupt kein Nachahmen
mehr heran. Da fand ich zuerst die Freude (am Dichten; FK) wieder.!”

Das Ergebnis dieser individuellen Krisenbewiltigung im Kollektiv war die Entdeckung des poe-
tischen Stils als freie Schwingung der Sprache im Bewusstsein des Dichters, deren Wirkung
nicht nur die Wahrnehmung, sondern gewissermafSen das ,,Leben im Leben® intensivierte. Die
Zitierkunst verschmilzt mit der Intention des Dichters zur poetischen Dascinsform, dic cin
reines ,Leben im Leben® ist und keine Fremdzwecke mehr kennt. Die ,,Landschaft* als von au-
Ben einwirkender und zugleich das Innere reflektierender Zusammenhang des Lebens — chine-
sisch jing % — unterliegt dem Text, dieser wiederum geht in allen Bestandteilen, die Formen der
Anspielungs- und Zitierkunst eingeschlossen, aus dem jizzg hervor. Fiir diesen Zusammenhang

9 Die Schaffenskrise, deren Selbstzweifel im Verbrennen aller bisher geschriebenen und gerade fassbaren
Gedichte gipfeln, taucht gerade bei den bekanntesten Dichtern der zweiten Hilfte des zwdlften Jahr-
hunderts — Lu You B (1125-1209), Yang Wanli und bei Jiang Kui - in fast stereotyper Weise auf.
Fan selbst scheint die Ausnahme zu bilden.

10 Chengzhaiji9.55a.
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steht der Begrift huo fa & % oder ,,Daseinsgesetz des Lebendigen®, der unter Fans Zeitgenossen
ausfuhrlich diskutiert wurde und von dem im folgenden Auszug aus Jiang Kuis ,Baishi daoren
shi shuo® & & i A3¥38, ,Erklirungen zur Poesie des WeifSstein-Daoisten®, das Adjektiv yuan
huo B %, ,lebendig®, abgeleitet wird:

WEER, RFEERA. REEM, REZRAF, AXEMY. $H 8%, AT
Vulgire Anspielungen haben konkrete Beziige, ausgereifte Anspiclungen haben abstrakte Bezii-
ge. Die Strukeur des Gesagten sei einfach und prizis, der Inhalt des Gesagten sci lebendig, die Au-
ra des Gesagten sei subtil. Je besser man sich seines Selbstbewufitseins bewusst ist, desto 6fter
wird man zu seiner Zufriedenheit schreiben!!!

Was oben mit ,,Inhalt” tibersetzt wurde, bezicht sich tatsichlich auf die Gegenstinde poetischer
Anspiclungs- bzw. Zitierkunst. Der Beginn des Fragments enthélt den entsprechenden Begriff
in syntaktisch angepasster Form — yong shi Fl ¥ meint im allgemeinen die Verwendung histori-
scher oder literarischer Zusammenhinge im und fiir den Gesamtkontext des aktuellen Werkes.
Dass diese so ,einfach®, ,,prizise®, ,lebendig” und ,subtil“ wie moglich geraten, hangt, Jiang Kui
folgend, von Selbstbewufitsein (27 zhi B %m) ab, was vermuten lasst, dass diese Eigenschaften
zugleich solche des Werkes #nd des Autors sind, dessen Anspielungskunst im idealen Sinn nicht
als Zusatz, sondern im spontanen Ansatz des jeweiligen Werkes vorhanden ist. Oft wird iiberse-
hen, dass ein Bestandteil dieser besonders von Yang Wanli und Jiang Kui gepriesenen ,,Leben-
digkeit — die tibrigens bei Yan Yu von der didaktischen Analogie von Dichtung and Chan-
Buddhismus tiberschattet wird — auch die ,,Fehlerhaftigkeit” des Textes war. Solange diese auf
der Waage des dsthetischen Urteils kein chrgewicht ausmacht, kann sie noch als Ausdruck
dichterischer Grofle und Originalitit gelten, denn beide beruhen auf Kenntnissen, die mehr als
nur formalisthetische Qualitit besitzen:

Tdeskdm, MTEAETF? RE X, MhiR? 25588 —m, KB, £TH,

Ohne die Krankheiten der Dichtung zu kennen, woher kime da die Fihigkeit zu dichten? Oh-

ne das Daseinsgesetz der Dichtung'? zu achten, woher kime da die Kenntnis der Krankheiten?

Ein jeder berithmter Dichter hat seine Krankheit, doch wenn (sein Stil) im Grofen unverfalscht
ist, sind kleinere Defekte hinnehmbar."?

Diese Haltung beriihrt auch den Bereich, indem das Gedicht bzw. sein Autor moralisch beurteilt
werden. Der Begriff zhuo # — ,ungeschicke®, ,,tolpelhaft” — geht in seinem Bezug auf das Verhalten
desssittlich Uberlegenen bis auf Konfuzius zuriick, fliet dann iiber den bereits erwihnten Tao Yu-
anming und seine spateren Nachahmer und Bewunderer allmihlich in das Vokabular der literari-
schen Kritik und riickt schlielich mit in das diskursive Zentrum der Guwen-Bewegung ein. Wh-
rend urspriinglich dabei wohl an ein intuitives Verstindnis von Riten (4 #%) und Rechtlichkeit (y:
#&) gedacht wurde, das an der konventionellen Auffassungen und auch Praxis der Zeitgenossen

11 ,Baishi daoren shi shuo, 1.

12 Der Ausdruck ,,Daseinsgesetz der Dichtung” (shi fa 3% %) klingt hier an den iibergeordneten Begriff
»Daseinsgesetz des Lebendigen* (huo fa & i) an.

13, Baishi daoren shi shuo, 2.



Die Felder und Girten des Fan vom Steinsee 217

ebenso unbeirrt wie nach auflen hin unschicklich vorbeigehen konnte, wurde der Begriff von Han
Yu und spateren Guwen-Vertretern auf den Zusammenhang von Hofetikette und deren exklusiver
Asthetik iibertragen. ,,Ungeschickt” war, wer die Kiihnheit besaf, gegen jene ideale Symbiose zu
verstofien, wihrend Ausdrucksweise und Gedankenfiihrung fiir Kenner der literarischen Ahnen-
welt subtile Ubereinstimmungen mit zeitlich entfernteren Referenzen erkennen liefen. Bei lyri-
scher Dichtung galt das gerade auch fiir musikalische und formale Aspekte des Stils. Obwohl nie als
erwiinscht galt, eine der beiden Bindungen ganz aufzusagen, konnten formale Geschliffenheit und
klangliche Harmonie gemif§ den Stilidealen der Guwen-Literaten in den Hintergrund treten, so-
bald nur an deren Stelle ein Gestus hervortrat, der auf einen der schemenhaften, aber umso grofieren
Ahnenumrisse im immensen Raum zwischen dem vereinzelten Jetze des Lesens und dem umspan-
nenden Einst-und-Jetzt des literarischen Kosmos wies (sieche dazu auch Gedicht 4).

Ohne diese Literarisierung der Dichtung im doppelten Sinn — namlich, indem einmal das
Verhiltnis des Schreibenden zur schon bestehenden Literatur eine theoretische Deutung er-
fuhr und zum anderen, indem sich individuelle Abweichungen von der dsthetischen Norm
eben durch Berufung auf jenes subtilere Verhalenis rechtfertigen liefen — wire die intellektuelle
Kultur der Song nicht vorstellbar. Ein querdenkender Schreibnarr wie Su Shi wire kaum seiner
aus damaliger Sicht gerechten Strafe — der Exekution — entgangen, noch hitte ihn das scharfe
Urteil der Zeitgenossin Li Qingzhao =7 # (1084 — ca. 1151), scine ci-Lyrik missachte alle
Regeln der Kunst (des Wohlklanges), auf Dauer unbeschadet gelassen, wire nicht schon vor-
dem ein asthetischer Freiraum entstanden, in dem die personliche Wahl der literarischen Refe-
renzlinien, aber 6fter auch der formal-stilistischen Kategorien einer ausdriicklich literarischen
Kritik 7zehr als die kunstgerechte Handhabe von Worten und Phrasen gegolten hitte. Nun
spielte sich dieser Fall zwar scheinbar vor einem anderen Hintergrund ab, denn die ¢i-Lyrik
stand bekanntlich noch fast ganz jenseits der offiziellen Literatenpoesie und bot daher keinen
geeigneten Raum fuir ,,ungeschickte” Auftritte. Doch gerade dadurch, dass Su Shi in einem fiir
ihn duflerst kritischen Moment und unter schirfster Beobachtung der Zensur entscheiden
konnte, sein Dasein als Dichter durch die Wahl einer unverdichtigen literarischen Form zu
retten, wird deutlich, dass sich das Dichtersein von der hergebrachten Identitit des Literaten-
beamten emanzipieren wollte.

Vom Standpunke des heutigen Betrachters hebt sich allerdings etwas ab, das den direkt Invol-
vierten nur selten aufgefallen sein diirfte: eine wie aus sich selbst heraus wachsende, zunechmende
Fixiertheit auf literarische Referenzlinien, die Entwicklung einer Perspektive auf das intellektuelle
Selbst, die ein stetig wachsendes Gemenge literarischer Traditionen teilte, lichtete, reduzierte und
daraus je cine Textlandschaft schuf, die nur im Réickblick entstehen konnte. Der Dichter als Lite-
rat, wic ihn die chinesische Tradition bestimmte, wird nie zum Propheten. Er kiindet weder Zu-
kunft noch Schicksal und rechnet auch nicht mit der Vergangenheit ab, sondern zissz blof8 die
Gegenwart an einer ahistorischen, jene tiberragenden Vergangenheit. Die den Raum seiner Text-
landschaft entweder in die Tiefe oder in die Hohe staffelnden Gebirge und Gipfel sind seine lite-
rarischen Meister und Ahnen, die Gewasser, die jene umspielen, sind die bewegten Ereignisse der
Zeit, die, komme sie, wie sic wolle, immer nur ein Spiegel der sich aus Frithlingsdiinsten und

Herbstnebeln lésenden Ahnen-Gebirgswelt bleibt. Es ist wichtig zu sehen, dass diese Textland-
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schaft, in die das einzelne, lyrische Werk so eingebettet ist, ein cher raumliches als zeitliches Ge-
bilde ist oder, anders gesagt, dass die Wahrnehmung der Geschichtlichkeit einer in der Zeit riick-
wirts gewandten Perspektive immer von untergeordneter Bedeutung blieb.

Nur so scheint die Entwicklung der chinesischen Dichtung bis in das spate 19. Jahrhundert
tiberhaupt nachvollziehbar. Nur so wird verstindlicher, warum Qu Yuan /& /& (2.Jhdt. v. u. Z),
Tao Yuanming, Du Fu und die anderen bekannten und weniger bekannten Namen auch nach
Jahrhunderten noch nicht als ,historische® Groffen im heutigen Sinn aufgefasst wurden, son-
dern in die Zeit, aus der das jeweilige Gedicht spricht, scheinbar direkt eintreten, mitreden.
Dasselbe erklart auch, warum lyrische Texte, deren vieldeutiger Bedeutungsreichtum, je besser
man sie kennen lernt, desto mehr vom bewusst gesetzten Verhaltnis zu solchen fritheren Wer-
ken abhingt, auch heute dennoch ,lebendig” genannt werden konnen. Moglicherweise hitte
aber ein poetologisch tiefer fundierter Sinn fuir historische Distanz die Notwendigkeit des Nex-
en in der dsthetischen Entwicklung ebenso sinnfallig gemacht. Damit hitte eine Epoche wie die
der Song, deren dynamischer Widerspruch darin bestand, dass sie im Umgang mit ihren Kern-
problemen die Wahrheit ebenso in der Tradition wie im Aufbruch und in der Erneuerung
finden wollte, moglicherweise auch eine andere Wendung nehmen kénnen als die, welche die
heutige Geschichtsschreibung verzeichnet.

Vorwort und Kompositionsgedanke: das Ritsel der 60

Ritsel und Dichtung haben ein Gemeinsames darin, dass beide vornehmlich in Bildern spre-
chen. Ersteres fordert die Antwort heraus, die noch niemand gegeben hat, letztere fordert, im
Gegenteil, ein Schweigen, in dessen Raum sie allein giiltig bleibt. Das ist das Schweigen des Le-
sers, des Empfiangers von Dichtung, in dem sie nachtont und sich zu Unvorhergeschenem ent-
faltet. In diesem Sinne ist auch das dichterische Bild ein Ritsel, dessen Losung allerdings niche
spruchweise, sondern schicksalhaft erfolgt. In Fan Chengdas ,,Sechzig Vermischten Bildern aus
vier Jahreszeiten in Girten und Feldern® ergibt sich die Stiickzahl nicht nur aus einem abstrak-
ten Ordnungsprinzip, sondern verwandelt den gesamten Zyklus in ein Bild des Dichters wih-
rend reifer und verhaltnismafig abgeklarter Jahre. Das Vorwort scheint dies zunichst kaum
anzudeuten:

FRAF, WRVE, BELNEE, FIHE, BE L, SRS TE, REFER
AL,

Als ich im Jahre Shunxi der Ara Bingwu (1186) von schwerer Krankheit etwas genas, begab ich
mich in mein vertrautes Refugium am Steinsee. Sobald dort draufSen jenseits des Umlandes der
Hauptstadt sich nur irgend etwas zutrug, schrieb ich sofort einen Vierzeiler hin. Bis zum Jahhre-
sende kam ich auf sechzig Stiicke, die ich ,,Sechzig vermischte Bilder aus vier Jahreszeiten in Gér-
ten und Feldern“ benannte.'

Fan scheint also nach eigenen Worten im Verlauf eines mii8igen Jahres eine Reihe von sechzig
beliebigen Bildern dank seiner virtuosen Beherrschung der Form festgehalten zu haben. Das
mochte fiir sich schon etwas gegolten haben, denn poetische Virtuositit galt gewissermaf$en als

14 ,Sishi tian yuan zaxingliu shishou®, 271.
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die Bliite einer vollendeten Literatenbeamtenpersonlichkeit. Das Kompositionsprinzip fir den
ganzen Zyklus ergab sich fiir den Leser schon auf den ersten Blick aus der Zahl der Einzelstticke:
60 — eine Zahl zeitlicher Vollendung in Tages-, Monats- und Jahreszyklen — lief sich durch 5
teilen, eine Zahl, die, etwa in den Fiinf Phasen (Feuer, Erde, Metall, Wasser, Holz) gualitative
Eigenschaften subsumiert. So kommt man auf fiinf Gruppen a zwolf Gedichten, die den funf
Jahreszeiten des Bauernkalenders entsprechen: Friihling, Spétfrithling, Sommer, Herbst und
Winter. Jeder, der lesen konnte, verstand das auf Anhieb. So erscheint der Zyklus dem breite-
ren Publikum als das Werk eines weithin geschitzten Mannes, der sich, von Krankheit gene-
send, den spontanen Einfillen seiner Mufie tiberlisst.

Erst ein zweiter Blick legt die tiberraschende Tatsache frei, dass die sechzig Vierzeiler des Jah-
res 1186 von einem Sechzigjahrigen verfasst wurden. So geschen verkehrt sich das zyklische Ord-
nungsprinzip 60 / 5 — die Formel in Worten ,,Vollendung aller Qualititen in geteilter Folge® —
und erhilt eine rein personliche Bedeutung, deren Konzept nur dez Lesern klar wurde, die das
Geburtsjahr des Autors wussten — wohl einer Minderheit. Jedes Gedicht transformiert so ein
zufilliges Ereignis, dem der Autor begegnet, zur objektiven, unbemiiht autoritativen Aussage tiber
die Welt und die Zeit. Ein jeder der am konfuzianischen Kanon gebildeten Leser diirfte auch die
Aussage des Konfuzius tiber die besondere Qualitit dieser Alterstufe im Leben des Strebsamen
bedacht haben: ,,Mit Sechzig erst vermochte ich zuzuhéren.” In der Tat ist leicht zu erkennen,
dass cine auffillig grofle Zahl an Texten Segmente wortlicher Rede enthilt, eine noch grofiere
Zahl dagegen vom bildlichen Eindruck zufalliger Beobachtungen ausgeht. Das Ich horcht und
blicke gleichsam auf und nimme so selbstlos Anteil am Geschehen einer Welt, in der es sich nichts
mehr beweisen zu miissen scheint, die sich ihm dafiir umso weiter 6ffnet.

Das Vorwort enthilt nur eine knappe autobiografische Notiz, deren Interpretation nicht
tiberzogen werden sollte. Die Krankheiten Fans sind haufiges Thema seiner Dichtungen und
stehen dort, wie sich bei einem hochrangigen Beamten und Staatsmann verstehen i8¢, in Zu-
sammenhang mit dem Riickzugsmotiv. Der Ausdruck ye wai 2 ZF muss gleichfalls nicht auf
Gebiete im Abseits des Einzugsgebietes irgend einer Stadt, auch nicht etwa abseits des dem
Steinsee' niher liegenden Wuxi verstanden werden, sondern sagt etwas tiber die Entfernung
zur Reichshauptstadt aus, die grof§ genug war, den Autor die ihm dort bestimmten Alltagssor-
gen und —pflichten ,ausblenden® — nicht vergessen — zu lassen. Im Ubrigen scheint er sich nur
zur besseren Erholung zurtickziehen zu diirfen, die akute Behandlung durch ausgezeichnete
Arzte ging voran und war offenbar nur in der Hauptstadt méglich. Er ist vom Dienst befreit
und verbringt seine Tage als MiilSigganger, dem regelmiflige Spaziergange als Kurtherapie ver-
ordnet wurden. Denn, wie aus einigen der folgenden Texten (siche besonders 49) und etlichen
Stellen des lyrischen Gesamtwerkes hervorgeht, war es ein Magenleiden, an dem Fan im Alter
laborierte. So ist die Krankheit indirekt Anlass oder zumindest Ausgangspunke fiir die Suche
und das Finden der poetischen Form: Die metrisch streng reglementierten, inhaltlich konzisen
Doppelcouplets (jue ju 48 #)), von denen jedes einen unter Millionen anderen fliichtig den

15 ,Steinsec” (Shihu % #1) bezeichnet einen nicht genau lokalisierbaren Ort, der sich vermutlich in der
Nihe des Heutigen Wuxi, in Jiangsu, befand. Vielleicht war der Steinsee eine halbgeschlossene Bucht des
Tai-Sees (Taihu & #1).
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Tag fullenden Augenblicken ,fotografisch® festhilt und zugleich durch die Wahl des Rahmens
bzw. durch das Herausschneiden aus dem Echtzeitfluss einen Bezug zur Wahrnehmung des
Literatenbeamten und des diesen hergebenden Menschen Fan Chengda setzt. Auch der Bezug
zur Tradition des Genre wird durch den Paratext klargestellt. Der Leser versteht, dass der Au-
tor einen Riickzug (gui 57) in eine vertraute und zugleich mit sich selbst wieder vertraut ma-
chende Welt (jiu yin % [%:) zustande gebracht hat. Damit ist die Ebene eines Dialoges mit Tao

Yuanming, dem Ahnvater des poetischen Subgenres ,,Gartenlanddichtung™ vorgegeben.

Der Zyklus

Sechzig vermischte Bilder aus vier Jahreszeiten in Garten und Feldern

EoRE e REA R Ty )

Frithling

1 Im Hohlweg Weidenwolle und am Mittag schreit der Hahn, MIFE R A F B
Des Maulbeerbaumes Blitter spitz, noch nicht ganz griin. F 3 R ITUAR
Ich sitze schlummernd. Kaum erwacht, gar nichts zu tun, Apk B —F
Alshellen Tags am Fenster die Raupen schliipfen zu sehn. AEHRAEERLE

2 Diefeuchte Erde regt sich unter starken Regenschauern, B ETIAE
Bis Gras sprief3t und es blitht kann’s kaum noch dauern. B X1 Rk
Als ob die wilden Beete hinterm Haus schon jetzt ergriinten, Bk R A
Treibt Bambus her, von Nachbarn, unter Gartenmauern. HR R He 8] 1B AS R

Hier wird das Thema der Natur — einer wieder werdenden und auflebenden — in ihren Beziigen
zum Menschendasein entfaltet. Die allgemeine Bewegung des Wachstums liegt in den reimen-
den Verben, wei cheng & %, Vers 2, und sheng 4., das auf den Schlussreim des ersten Gedichtes
falle. Wei cheng ergibt sich in der chinesischen Syntax als verbale Konstruktion. X /i # 4%, das
sjunge Griin“ — in der Ubersetzung aus Griinden der Versokonomie gespart — ,,vollendet sich
noch nicht” (K #&). Das Schliipfen der Raupen wird mit sheng 4, dem allgemeinen Wort fiir
»gebiren / entstehen / werden®, zur Synekdoche, die zugleich das Aufleben der gesamten Natur
einschliefSt. Der dritte Vers des ersten Gedichtes bringt die Wendung zum Menschen und zum
lyrischen Ich. Dessen Zustand wird durch die Ubersetzung bewusst auf einen méglichst konzi-

16 Der chinesische Begriff tian yuan shi # B wird deutsch hiufig entweder wortlich als ,,Feld- und Gar-
tendichtung” tibertragen oder in Anspiclung auf die mediterrane Antike ,,bukolische Dichtung” bzw.
Bukolik. Letzteres erscheint mir zwar nicht unbegriindbar aber dennoch anmafiend. Die Variante einer
wortlichen Ubertragung trifft nicht ganz die Absicht des chinesischen Begriffes tian yuan @ B. Gemeint
ist damit ein relativ geschlossenes Besiedlungsgebiet, das sich deutlich abgrenzt von Weidegriinden und
nutzlosen Eindden. Die es besiedeln leben in und zwischen ihren Einhegungen, die allem ihr Maf geben
und das Ganze erscheint damit als ein Land, das im Wesentlichen ein Garten ist, den alle zugleich bestel-
len, wobsei jeder neben den anderen nur mit seinem eigenen Anteil beschiftigt bleibt. Diese im Grunde
daoistische Vision einer Gemeinschaft, die das interesselose Nebeneinander lebendig erhilt, beherrsche
die Grundstimmung des Genres seit und durch Tao Qian..
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sen Satz begrenzt: zuo chui 4 #%, ,Ich sitze schlummernd.” — Das erste Reimwort w ji sheng 4
# B, Mittags schreit der Hahn, erschlieSt damit die Situation riickwirkend. Der Hahnen-
schrei weckte den Mittagsschlifer. Nun erkennen wir diesen als den alternden, noch etwas
krinklichen Mann des Vorwortes wieder.

Doch die Wachstumswelle steigt mit dem Beginn des zweiten Textes nur noch hoher. Alles
scheint zu schwellen, und die allgemeine Bliitezeit wird wie ein Aufplatzen im Griin erwartet. Im
zweiten Verspaar rundet sich das bisher entwickelte Thema einer allgemeinen Mensch-Natur-
Bezichung zum klassischen Genrebild der ,,Gartenlanddichtung®. Das dual vereinfachte Verhalt-
nis Individuum-Natur wird nun um eine dritte Grofle, nimlich die ,,Nachbarn® — Menschen als
die Anderen und damit als Teil einer problematischen Umgebung —, entscheidend erweitert.
Doch es ist wiederum nur der gleichgiiltig regsamen Natur zu verdanken, dass die Aufmerksam-
keit auf den Nachbargarten gelenkt wird, von dem die Bambustriebe unter der Mauer durch in
das eigene Beet schieflen. Thr tduschendes Griin st6f3t den Gedanken zu diesem Vierzeiler, und die
tiberraschende Erkenntnis ist der Plot des Gedichtes. Sie beinhaltet nicht nur die Enttduschung -
indem verstanden wird, dass nicht die eigene Pflanzung griint, sondern nur die Triebe des Bam-
bus eines anderen —, sondern auch das fiir die Feld- und Gartendichtung seit ihrem Erfinder, Tao
Qian, bezeichnende Moment der Entfremdung'’, dessen Symbolik kaum einfacher und treffen-
der gestaltet werden konnte als hier: die hohe Grundstiicksmauer, tiber die noch nicht die Spitzen
des Bambus im Nachbargarten ragen — denn er sollte um diese Zeit herunter geschnitten sein —,
wihrend aber dessen Triebe im eigenen Beet fiir Gemiiseschosslinge gehalten werden.

3 Aufhohem Feld Getreidesaat nimmt an der Berge Griin, hepca e S s Lo
Beim Wasser liegen ticfe Felder, die ungepfliigt blithn. R B e AT
Pfirsich und Marille verweben das Dorf zu Frithlingsbrokat, A AT ALER
Am Reinen Lichttag tanzt es und singt zu Trommelgedrdhn. IEFAMe B F A

4 Inalten Topfen garte aus der schlechte Wein des Du. XA R
Schon schleppt man ihn aufs Feld hinaus dem Altar zu. FE v A SRR
Die Priesterin verschmiht auch nicht den faden Duft, pRLERE $t b
Doch gibt’s mehr Asche fiir den Tropfen vom Beamtenkrug, MEEEHP SR

Hier wird der Blick erstmals von dem Gartenlandidyll, den genre- und erwartungsgemifien
Schwingungen zwischen einem beobachtend philosophierenden Subjekt und seiner unmittelba-
ren, landschaftlichen Umgebung, abgelenkt und trifft auf einen Gegenstand, der ihn skeptisch
macht und folglich verindert. Es diirfte kaum bezweifelt werden, dass in den zeitgendssischen
Lesern Fan Chengdas hier ein irritiertes Interesse erwachen musste. Bedeutender ist aber, dass
noch der heutige Leser, liest er offen und genau, dasselbe empfinden wird. Dass in der ersten Zeile
»der schlechte Wein des Du® eine Parallele zwischen dem damals lingst berithmten, zu Lebzeiten
verkannten und im Elend verstorbenen Dissidenten Du Fu und dem an sich wohlgestellten, an-
geschenen Autor andeutet, mag noch als narzistische Dichterspielerei hingehen. Dann scheint der
Blick zunéchst erst wieder den lindlichen Brauchen nach zu spihen. Doch die letzte Zeile ent-

17 Zum Moment der Entfremdung, das fiir ein zeitgemifSes Verstindnis der Dichtung Tao Yuanmings
entscheidend genannt werden muss, vgl. die Diskussion in Tian 2005, 95-131.
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hiille in diesen schlichten Gewohnheiten des Volkes einen Missklang, den zunéchst nur das Privi-
leg der Staatsmacht auf besseren Wein herein zu tragen scheint. Dass im deutschen Slang
»Asche zugleich Geld bedeuten kénnte, ist zwar kein unmittelbares Echo aus dem chinesischen
Text, umso mehr aber ein Beispiel fiir die Hellsichtigkeit, die nur Ubersetzungen in Form einer
nicht kalkulierten und unberechenbaren inneren Prizision erreichen konnen. Im Verlauf des
Zyklus wird sich gerade das komplexe Thema der meist vom Staat ausgetibten Geldmacht zu-
nehmend auswirken und die Idylle der ,natiirlichen® Einfachheit und Harmonie unterwiihlen.

5 Am Altar Geld verbrannt — die Pauke drohnt wie Donnerschlag, AR TR ME
Ein Greis kehrt trunken heim, die Sonne sinkt, noch hilt der Tag, H 4R35 8=
Der Boden ist von Zweigen griin bedecke und bliiteniibersiet, FrAL R FE
Dawird ihm klar: erst vorhin tobten hier die Enkel noch im Gras. VP RS S

6 Berittne Bliser lirmen von den Dérfern im Osten heran. Bk R RS
Der Tross der Feldkontrolle wirbelt Staub wie ein Orkan. A2 54t
»Bind deinen Ochsen ja nicht vor dem Tor am Wegrand fest! WA AP AT
,»Bind ihn blof8 hinterm Tor, gleich bei der Ackerwalze, an!* Fo P G AF A

Noch im vorletzten Text, Gedicht 5, schien der Spazierginger nach Hause zuriick zu finden und
sich dort den Gedanken tiber sein Greisenalter bzw. die Kiirze des hinter ihm liegenden Lebens
zu tiberlassen. Der Anblick des verlassenen Spielplatzes mag ihn irritieren, nachdem er soeben am
Erdaltar dem Frithlingsgott geopfert hat, denn jenen, die sich da eben noch ausgetobt haben, steht
ja ihr Lebensfrithling bevor, nicht dem einsamen Heimkehrer. Text 6 weicht weit davon ab, man
muss sich unwillkiirlich vorstellen, dass zumindest ein neuer Tag begonnen hat, wenn nicht in-
zwischen schon mehrere verstrichen scin sollen. Die beiden Verspaare reflektieren zwei Wahr-
nehmungen eines Subjekes, das selbst ganz im Verborgenen zuriick bleibt. Nichts spriche dagegen,
dass es sich um den Autor handelt, der wieder mal an einem Morgen durch das Dorf spaziert und
auf einmal durch den tiber die Felder herannahenden Lirm der ,,Feldkontrolle® (xing chun 17 %),
einer Art zivilen Frithjahrspatrouille, die offenbar ungenutzten Privatbesitz fiir den Bedarf der
Behorden konfiszieren konnte, erschrocken wird. Die Panik, die das unter den Dorfleuten auslst,
schlagt dem Miifligganger gleich ans Ohr, und das zweite Verspaar begniigt sich mit der Auf-
zeichnung eines hastigen Wortwechsels, indem jemandem geraten wird, seinen Ochsen so um-
zuplazieren, dass er allem Anschein nach gleich zur Feldarbeit benétigt wird.

Stiicke wie dieses werden im Verlauf des Zyklus regelmifiig und hiufig vorkommen. Ich
nenne sie die ,journalistischen, unter der Hypothese, dass in der Song-Dichtung Vorformen
des journalistischen Schreibens entstehen, die, wie hier bei Fan, Bezug auf eine von Bo Juyi &
J&% (772-846) in scinen ,Neuen Musikamtsliedern (xinz yue fu shi #7 % JiF3¥) cingeleitete
Tradition nimmt. Die ungerechten Ziige des Geschehens werden in krassen Bildern und rela-
tiv zuginglicher Sprache hervorgehoben, wobei Leidende und Titer zwar nicht personlich,
aber doch sehr deutlich nach Typen benannt werden, so dass denen, die den Kontext kannten,
eine Personalisierung dieser Typen leicht moglich war. Im Falle dieses Textes muss nicht allein
die allgemeine Misere der Willkiir subalterner Exekutivorgane gemeint sein, schliefllich findet
das Geschehen zu einem konkreten Zeitpunkt, an einem konkreten Ort und unter den Augen
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einer konkreten Person statt. Das journalistische Element besteht in der Konkretisierung des
Gegenstandes der Dichtung, die ihren lyischen Charakeer hier, der dufferen Form zum Trotz,
verliert und sich somit direke berichtend auf bestimmte Ereignisse oder Verhilenisse beziche,
wobei subjektive Deutung, Personifizierung und Typologisierung in den Hintergrund treten.

Der abrupte thematische Wechsel, den man zwischen 5 und 6 beobachtet, schligt den
Rhythmus des gesamten Zyklus an, der sich eben daraus ergibt, das, bei formaler Monotonitit,
der Fokus der Aufmerksamkeit immer wieder radikal umschligt. Mal scheint das Gartenlandidyll
anhaltend genug, um kontemplativen Gedanken und Selbstschau Raum zu geben, plétzlich platzt
die Stille und ein Ereignis wie das vorige reifft die Aufmerksamkeit an sich. Das geschicht so
sprunghaft, dass es sich gerade wie eine Fotografie oder wie die Randmeldung in einer Tageszei-
tung festhalten lasst. Diese sind bekanntlich dlteren Lesern oft am interessantesten.

In den folgenden sechs Stiicken bis zum Ende der Frithlingsgruppe scheint allerdings das
Geschehen, aus verschiedenen Blickwinkeln betrachtet, gleichmiitig dahin zu flieen. Das
»1ch® tritt als Beobachter an den Rand, Selbstbetrachtung fille aus, die festgehaltenen Augen-
blicke scheinen sich ohne inneren und duf8eren Zwang zu ergeben. Soll das heiffen, dass 77 die
Inspektoren den Frieden dieser Jahreszeit storen? Und dass der Alte, als cin diesem Treiben
schon fernstehender Gast des Lebens, einen beinah enthobenen Beobachterposten bezicht?

Im Folgenden wird die zweite Hilfte der Frithlingsgruppe dem Leser weitgehend unkom-
mentiert tiberlassen. Unschwer ist zu erkennen, dass anfangs noch das Frithlingsfest Qingming
7# 9, das jahrlich um den 4. und 5. April liegt und an dem auch heute noch Ahnentempel und
Griber gepflegt werden, die Aufmerksamkeit anzicht. Doch in den letzten drei Vierzeilern
beschaftigen den Beobachter schon recht sachliche Aspekte der Saat und Ernte. Gedicht 10 ist
des Modus wegen interessant. Die Sorge um die Kirschenernte kann nicht die des Autors gewe-
sen sein, doch als wortliche Rede eines anderen lisst sich der Text auch nicht verstehen. Er liest
sich cher als Aufzeichnung nach einem Gesprach am Zaun. So teilt der Autor gelegentlich die
eigene Subjektivitdt mit der jener, die er bei seinen Gingen trifft, tritt gleichsam auf méglichst
unauffallige Weise hinter sie zurtick. Das erscheint als Form, die in den Texten reflektierten
Ereignisse zu ,aktualisieren®, und tragt zum ,journalistischen® Charaketer etlicher Stiicke bei.

7 Prichtig das Haupt geschmiickt zum Fest der Kalten Speisen, ER AR A
In kleinen Booten kommen sie, in Rot und Griin gekleidet. TR YA
So fahren sie einmal im Jahr zum Kloster ,, Wander-Berg®, —F— B
Wo sie, wenn nicht die Seelenwand, den Tigerbiihl besteigen. T LEERIIRE L
Vom Griber-Pflegen kehrn die Leute heim durch die Vorstadt, REARTE
Wo man schon Schnaps und frische Pflaumen anzubieten hat. #HATEE F AR
Der Tagist lang, der Weg bequem, das Stadttor nicht mehr weit, RS S ek
Dort bei der Schenke hol’ ich noch ein warmes Schilchen ab. 1o & F0E—4
In Holzsandalen nach dem Friihling waten, das ist Gliick! B F AR IR
Ein Becher voll mit Regenwasser, jeder Hufabdruck. AR I IE KA AR
Der gelbe Hund, der seinem Herren folgt, springt jah nach vorn, AR RFEATH
Jage bis an’s Flussufer und kommt von selbst zuriick. AFEig K aE
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10 Die Miih des Obstbaumpflanzens lohnt die Ernte kaum! AR FRAER 5
Die Végel nerven und den Buben ist in nichts zu traun.- TERE B ER
Aus frischem Bambus steckt man einen Stachel-Zaun, GRS & 8
Und wirft ein Fischernetz tiber die Kirschen im Baum. P 4H B R Z A

11 “Der Tagist glinstig, raus das Saatgut aus den Sacken! & B ARG 6
Vom Siidberg wird der Donner nachts viel Regen schicken.” Ay 7)ok g
Der Jungsaat kann es heuer nicht an Wasser fehlen, A TR R A K
Bald klatscht die Flut an jeden Steg soweit die Augen blicken. kA A0

12 Griin deckt die Gemiisebeete iiberall im Maulbeerhain, £ T ARk
Wo zarte Kohlherzen und griiner Lauch schon fett gedeihn. RO H I E e
Am Fluf} gewaschen und sortiert, dann auf dem Marke verkauft, RHERAREAR
Kehrt gegen Abend man mit Salz und Reischnaps heim. RS g i)

Spatfrithling

Die Epoche des Friithlings endete mit hoffnungsfrohen Bildern — ergiebiger Regen und Ertrag
und Lohn der ersten Ernte fiir die Bauern. Dabei lisst sich feststellen, dass iiber die ersten zwolf
Vierzeiler der Fokus vom ,¢igenen Dorf und Garten zu den Titigkeiten und zum Leben der
anderen schwenkt. In diesem Spektrum liegt eine doppelte Referenz zu zwei Reprisentanten
der Gartenlanddichtung: zu Tao Yuanming, der das Subgenre durch sein poetisches Werk
begriindete, und zu Bo Juyi, der es mit politisch engagierter Dichtung verband. Dieser verband
den betont einfachen, also redenahen und daher sprechbar-verstindlichen Duketus, den Tao
zum stilistischen Kennzeichen seiner Feld- und Garten-Lyrik gemacht hatte, mit Neigung zu
sozialkritischen Themen. Die ,,Einfachheit® war also bei Bo nicht nur Ausdruck der verborge-
nen Tugend des Ichs — als das erscheint sie bei Tao —, sondern zugleich Abdruck der Welt im
Sprachmaterial; also nicht nur idealistisches, sondern zugleich auch naturalistisches Konzept.
Fortan l6sen sich diese Gegensitze in Fans Zyklus ab oder rufen einander hervor. Die wichtigs-
ten Traditionsstringe der Gartenlanddichtung werden so widergespiegelt und bewusst weiter
entwickelt. Bis ans Ende der gesamten Textfolge wird sich der Blick nicht von den anderen, der
einfachen Bevolkerung der Umgegend in ihren Hoffnungen, Feierstunden und in den unsagli-
chen Leiden, die sie — eingezwingt zwischen Launen der Natur und Willkiir des Staates — er-
dulden, I6sen kénnen. Dagegen fithren Krankheit, Miidigkeit und Weisheit ab und an zu Ab-
wendung vom reportageartigen Strom der alltiglichen Begebenheiten und lokalen Sensationen
und zur Kontemplation eines Bildes. Man mag darin auch eine eingefleischte konfuzianische
Haltung erkennen, poetisch gesehen ist es eine innovative Synthese von Gattungstraditionen,
menschlich wirkt es wie ein beinah postmodernes Bekenntnis zur Welt.

13 Purpurtang, der sich wie duftend reine Lotusblatter rollt. EHEEFEETE
Schneeweifler Sellerie, so lang wie Lauch, vom Beet geholt. EERFFHAER
Was sie in Flussgirten selbst ernten, reicht zum Nachtmahl aus, AL AL

Sie ruhn am Uferrain im Regenwind, die Segel eingeholt. 485 WA B AR
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14 Die Seerosen treiben schon wieder lose iiberm Grunde, BRI
Wie kleine Miinzen sinken ihre Blitter in die offne Wunde. VN AR TR
In dieser wind- und wellenharschen Jahreszeit empfichlt es sich MEyAE X R E
Vom offnen See sie umzusetzen vor das Schilf am Strande! PRI RAE EAR

Die Saison des Spiten Frithlings findet das Ich als wachen Beobachter und in 14 scheint es sogar
als Ratgeber einzuschreiten. Dem Geschehen ist, im Gegensatz zum Beginn des ersten Ab-
schnitts, eine gewisse Dramatik eigen, deren Griinde man nicht weit zu suchen braucht. Der
Spite Frithling ist die bangeste Zeit im Leben der Landbevélkerung, denn es kommt auf das Ge-
deihen der Feldfrucht an. Im tiberwirtschafteten Jiangnan der Stidlichen Song waren sogar die
Seen sensible Anbauflichen, die schon eine kleine Turbulenz des Klimas verwiisten konnte.
Wie um sich von dieser nervlichen Anspannung zu erholen, kehrt der Zyklus in seinem Verlauf
nun in ein bukolisches Idyll zurtick, in dem sich das Ich sogar beinah direkt zu erkennen gibt.
Stattdessen klopft aber nur ein Hausierer mit Tee ans Hoftor — cinmal scheint die Ruhe perfeke:

15 Zu Paaren fliegen Schmetterlinge ins Kohlrabibeet. SRR NGETE
Kein Fremder kommt dem Dorfe nah, kaum Zeit vergeht. H& &% |E
Flattern mal Hithner tibern Zaun und bellt der Hund im Loch, Fe i i Kok F
Weifdt du, dass der Hausierer bald mit Tee am Hoftor steht. S ITRARE &

16 Am schwellenden Gewisser wischt man Récke im Plankton, AR R RN
Zum Ausgehn noch zu kiihl im ersten Drittel des dritten Monds. BANCE L T
Der Froschchor lirmt vom Dunkeln bis zur Diammerstunde, B e B ]
In diesem Herbst reicht wohl der Reis fiir eine tigliche Portion. A EAGT Ak

Als ob die Sorge um die Ernten doch keine Ruhe lasst, befindet man sich schon wieder am Ufer des
Sees. Aber die Witterung scheint nun ins Maf§ zurtick gekehrt zu sein, das Gedeihen setzt sich fort:

17 Wenn durch das Griin des Parks im Frithlicht Kilte weht, sk AR AR
Tretich in’s Morgenrot, zu schn, wie’s beim Verpflanzen steht. IR F A AR
Schon nirgends Bliiten mehr, Maulbeer und Hanf noch kaum... B IIE AR
Der Wind trigt ein Arom von Haselwurz iiber den engen Weg, KL BRITEEA

Der Haselwurz (Awei FT4£) — im deutschen Volksmund auch ,, Teufelsdreck — ist eine zihe, stin-
kende Arzneipflanze, die fiir die Bauern keinen unmittelbaren wirtschaftlichen Nutzen hatte.
Dagegen ist bekannt, dass auch Fan im Alter an mehreren Krankheiten laborierte. Das Thema des
Krankseins oder auch Krinkelns durchzieht seine Lyrik allgemein'® und wird auch hier wieder-
kehren. Trotz der Derbheit des Gewichses, dessen Geruch tiber das Ende des Textes hinausgetra-
gen wird, lisst sich xiang % hier keinesfalls anders als mit ,,Arom® oder auch ,Duft“ iibersetzen,
wihrend dieselbe Absonderung lexikalisch mit chox 2, ,Gestank®, ,,Geruch, umschrieben wird.
Dieses Wort galt verstindlicherweise als unpoetisch, doch verlangt seine Ersetzung durch
,Duft” oder, wie in der Ubersetzung bewusst, weil die Wirkung steigernd, gewihle, durch ,,Arom*,
nach einer sinntrichtigeren Deutung, Man konnte sich schon zu Beginn fragen, was der Spazier-

18 Vgl. dazu das Kapitel iiber die Krankheit als Motiv in Fans Lyrik in Schmidt 1992.
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ginger in solcher Frithe drauflen auf den Feldern wirklich sucht. Sein Motiv scheint die den Zyklus
oft bestimmende Mitsorge um die Geschicke der Landbevélkerung zu sein (Vers 2). Doch ist sie
im Moment akut? Vers 3 weist auf die verblithte Spatfrithlingsflora und die noch nicht erntereife
Feldfrucht. Der verfrithte Spazierginger scheint sich nicht nur zwischen Nacht und Tag, sondern
auch, im weiteren Sinn, zwischen Bliite und Reife zu befinden. Die Worte jiz lu & %%, ,enger
Weg®, zu Beginn des letzten Verses, eroffnen eine metaphorische Lesart des Textes. Diese ergibt
sich aus einem zeitlichen Kontext, nimlich dem verbreiteten Selbstverstindnis unter Literaten der
spaten Nordlichen und der Stidlichen Song im Verhaltnis zu ihren literarischen Vorldufern, das
David Palumbo-Liu als ,belatedness®, als Zu-spat-Sein, bezeichnet.!” In diesem Zu-spat-Sein steht
der Dichter seinen idealeren Vorgangern klar abgegrenzt gegeniiber. Er hat keine andere Wahl als
die seines eigenen, ,engen Weges® vor sich. Das erscheint ihm mitunter als seine Tragik, es ist seine
Einsamkeit und auch — der Begriff ergibt sich hier in der Tat von selbst — seine Freiheit. Dort her
also das etwas bitterliche ,,Arom®, das der Haselwurz verstromt und das der Instinkt des daoisti-
schen Kriutersammlers® leicht identifiziert.

18 Den ganzen Raupenmonat iiber gelten die Tabus. kAR
Die Tiiren bleiben zu, nach draufSen setzt man keinen Fuf. R e A A A2
Erst dann wenn in der Tagesfrith der Tau im Winde tropft, T AW RS T
Bleibt bei der Blitterernte kaum noch Zeit fiir einen Gruf. K FF B Y ARk

Ausgehend von der metaphorischen Lesart des vorigen Textes — der enge Weg am frithen Mor-
gen zwischen Bliite- und Reifezeit als Bild einer ,existentiellen” Vereinzelung, der Odem des
Haselwurzes als Stimulus der Suche auf einsamem Weg — lasst sich diese Ebene hier fortsetzen.
Die Zeit des Ubergangs von allgemeiner Bliite- zum Beginn der groflen Erntezeit wird im biuer-
lichen Leben durch Tabus stillgelegt, um das Gedeihen und Reifen der Pflanzen sittlich zu ban-
nen und zu férdern. Der Text erscheint vor allem als Schilderung des lindlichen Brauchs und des
allgemeinen Aufbruchs danach in die grofie Betriebsamkeit der Erntewochen. Auf dieser Ebene
verbleibend liegt die Pointe im plotzlichen Moment zwischen allgemeiner Stille und deren Ab-
bruch. Wer die Metapher aus 17 fortsetzt, bemerkt noch das Ich als seitlichen Beobachter, der
von dem ,,gelegentlichen Sich-Begriiffen (zan xiang feng % #8:%) der Bauern und Erntearbeiter

ausgenommen bleibt.

19 Morast — so treibt ein ganzes Feld zum Strom hinaus. FR—KEE
Jahrlich versinke zur Hilfte eines Bauern Schneckenhaus. RRIBIE A F A
,,Pflanzt keine Wasserkresse, wo das Ufer kaum zu halten ist! TEZHIHER
Sonst stakt ihr im Kahn vom nutzlosen Felde nach Haus.“ DRI S

In 18 nimmt die Produktion durch die erste Seidenraupenernte langsam Fahrt auf. Doch 19 un-
terbricht den allgemeinen lindlichen Daseinsoptimismus durch ein krasses Bild des Elends. Ein
Wasserkressefeld, wohl in der Senke einer Uferboschung angelegt, um aufwendige Bewésserungs-

techniken oder —arbeiten zu meiden, wird von der Flut weggespiilt, und die danebenstehende

19 Palumbo-Liu: 25.
20 Als Kriutersammler erkennen wir das Ich in Gedicht 20.
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Hiuitte des Bauern droht zu versinken. Aus dem bisherigen Beobachter wird ein Mahner, Tadler,
Zurufer, kurzum, der belehrende, amtierende, immer verbessern wollende, zugleich gehorsam-
agierende Ton der imperialen Funktionirselite schlagt hier auf einmal durch. Das ist kein Angriff
der Poesie auf die Bestie Staat, sondern schiere Verzweiflung tiber die unwissende Hilflosigkeit
von jemandem, der sich mit dem Verkaufvon etwas Kresse durchbringen wollte.

20 In flaumigen Biischeln duften Knospen im Alang-Gras. St siea it
Halb rot sind die Beeren, so schmecken sie sauer und siif3. AR AR b
Den emsigen Sammler, der heimkehrt, verspotten Kinder, KRFRALE
So winzig und hoch hingt sein Kérbchen am Ende des Stabs. MG HE S

21 Seidig strémt Getreideregen oder stiubend fein, AR L VI RDY
Dampfend in den Kriigen, zum Kosten bereiter Wein. AALFH EE A
Pionien verschiitten ihre Pracht, Kirschen gereift — A FF a5 A
Nicht dass der Bliitenfall den Frithling schon vertreibt! AFMAERAT A

22 Nach einem Regen wird das Bergdorf nur recht langsam wach, L KAT R
Das Morgenlicht, ein Warmehauch vom Fenster hoch im Dach. REBREFEM
Ein Alter stiitzt sich auf den Pfithl, horcht zwitscherndem Pirol, 3 S I
Sein Bursche reifit die Tiire auf; stiirzt sich den Schwalben nach. FF M PG

23 Regen vom Meer, Wind tiberm Fluss, die Wellen hiufen sich, BT LR RA M
Der neuen Zeit folgen im Friihling neue Speisen auf den Tisch. e R 2 AT
Markige Stengel und Bambustriebe locken die Steinkopfe an F I e L
Und wenn die Flieder blithn, naht schon der Kugelfisch. BT M EE R

24 Krihen stiirzen in den Obsthain, doch Besuch kommie selten vor. B B ki B A
Neblige Schatten, vom Rand des Gebirges bis gleich vor das Tor. AL E L 3] 52 B
Der junge Bursche, dort im Kahn, treibt heim. Ein loses Blatt, NE—RfAE
Vereinzelt, ragt er deutlich aus dem Bann der Entenschar empor. 15 B 4 B TBIR 5

Das Erschrecken tiber den Ungliicklichen, dem der ungebindigte Fluss Feld und Haus weg-
nahm (19), geht in den letzten Gedichten wieder im Entgegengesetzten auf. Die Natur nimmt
ihren Lauf, in den Wildern blithen und wachsen die Krauter, die der Sammler heimbringt (20),
die erste Getreideernte wird schon fallig, wihrend Kirschen reifen und noch Pionien blithen
(21), nichtlicher Regen fordert nicht nur das weitere Gedeihen der Feldfrucht, sondern hilt
wiahrend der wirmer werdenden Tage auch den Staub am Boden, sodass der Alte beim Erwa-
chen einige sorglose Augenblicke genief3t (22). SchliefSlich beginnt auch die Zeit der seltenen
und guten Speisen, insbesondere einiger Meeresfische, die, von Wurzeltrieben an den Uterbo-
schungen oder vom Bliitenstaub des Flieders angelockt, den Song-Fluss hinaufkommen (23).
Doch diese Sektion findet einen anderen Abschluss. In 24 schlieft sich das Bild wieder an den
klassischen Themenkreis der Tao’schen Dichtung an: die Abgeschiedenheit, in der sich selten
Besucher zeigen (guo ke xi i8 %#), das ,hélzerne Gatter” (chai fei %% Bt ) als Sinnbild eines be-
wusst gewidhlten Ortes und der durch diesen erméglichten Daseinsform und die allgemeine
Thematik der Heimkehr (gui 5%), die sich nur oberflachlich betrachtet auf den Riickzug aus
allen Amtern bezieht, tatsichlich aber einen Individuationsprozess meint, in dem die Endlich-
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keit und Kiirze des Lebens und die Nihe des Todes stetig im Bewusstsein wachsen. Technisch
funkrtioniert die Anspielung tiber die Auswahl von Endreimen aus einschligig bekannten Wer-
ken Tao Yuanmings (xi # / fei A / gui $%). In der Terminologie der Zeitgenossen diirfte Fan
sich hier ,,cinen Embryo fort geschnappt” (duo tai % 1), d.h. also, den Gedanken Taos aus sei-
nem Kontext gelost haben, um ihn in einem anderen eigenstiandig zu Ende zu denken. Dieser
»eigene” Kontext entpuppt sich allmihlich, nicht etwa in einzelnen Texten des Zyklus oder in
deutlich hervortretenden, eigenen ,Ideen®, sondern in der Variation und Abfolge der ,ver-
mischten Bilder” (za xing # #), deren Lebendigkeit von der Transparenz zwischen literarischer
Komposition und reportageartiger Nahaufnahme abhingt. Hier ist es Vers 3, der sogenannte
»Wende-“ oder ,,Drehvers” (zhuan ju %% 8)), der diese Transparenz 6ffnet, indem an Stelle des
Ichs oder eines alter ego in Gestalt des bekannten Fischergreises, ein .kleiner Junge® (xiao tong 1>
#) allein im Boot zuriickkehrt. Damit werden die direkten literarischen Referenzlinien zum
Werk Taos, indem ein lyrisches Ich eindeutig das Zentrum bildet, abgebrochen und das Bild auf
die Beobachtungsebene verschoben. Selbstdarstellung wird zur Wahrnehmung des Anderen,
die sich als fliichtiges Gleichnis nicht ohne Ironie auf literarischen Selbstportraits der Zeitgenos-
sen liest, die sich allzu gern in Taos Pose wichtig machen. Hier kehrt der Junge alleine vom See
zurtick und die Schar von Enten, die ihn wie ein Bann umgibe, fiigt seine Erscheinung noch un-
mittelbarer und unwillkiirlicher in das Bild der Landschaft, das auf diese Art wieder natiirlich
wirken kann.

Sommer

25 Golden sind die Pflaumen, wihrend Aprikosenfriichte reifen. MF xS
Gerste blitht schneeweif3, kaum blitht der Rapsfeldstreifen. A2RE QF M
Den lieben langen Tag taucht vor der Hecke niemand auf — B & 4 F e A8
Nur Wasserjungfern, Fleckenfalter, die sie fliegend streifen. A S et B

Der Sommer beginnt mit einem Bild von Mufe, die nur der echemalige Literatenbeamte und Pen-
sionar sich gonnen darf. Fiir die 6rtlichen Bauern bedeutet der Sommer die Zeit der schwersten
Arbeiten, von denen in den anschliefenden Texten manches gesagt wird. Im Wendevers 3 wird
das Thema der Unbehelligtheit von Besuchern (24) in den Anfang dieser Sektion hiniiber ge-
nommen, und bei der Gartenhecke, vor der nun gottlob niemand auftaucht, mag man an die Mau-
er des Nachbarn denken, unter welcher zu Beginn des Jahres — und des Zyklus — die Bambus-
schésslinge sprossen (1) oder auch an eben denselben Zaun, tiber den im spiteren Frithling die
Hiihner flatterten, um einen harmlosen und vielleicht durchaus willkommenen Besuch, den des
Techindlers, anzukiindigen (15). Wir sind im stillen Zentrum dieses Werkes, dort, wohin es den,
der es schrieb, gezogen haben mag und worauthin er sein erworbenes Weltwissen, seine dichteri-
sche Sensibilitdt und Erfahrung neu zu orientieren versucht. Erst Gedicht 32 wird die Riickkehr
dorthin anstreben, die dazwischen liegenden Stiicke gelten ausnahmslos dem Betrieb der Ernte
und der damit verbundenen Arbeiten, die auflerhalb des Gartens vonstatten gehen. Obwohl das
Ich sich kaum zeigt, versteht sich, dass auch der MuifSigganger an der Saisonarbeit, die fiir die Land-
bevélkerung im folgenden Jahr lebenswichtig sein wird, Anteil nimmt.
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26 Im fiinften Monat, wenn im kalten Wu der Weizen bliiht, BRILRAFE
Wirmt Wolle diirftigden, der Reis versetzend durch die Felder geht. oI E HRE
Kaulquappen klumpen um die Wurzeln der Reispflinzchen, AT HmR
Weil heuer auf den Feldern Wasser einen Chi hoch steht. HKSF—RE

27 Weizen, Gerste eingeheimst — auf hundert Taler kommt ein Sack. Z AT
Da sagt der Bauer sich ,.In diesem Erntejahr fille recht was ab!* B RRAE Y
Den Backéfen und Reistopfen sicht man den Hunger gar nichtan, BB B ALE
Bis Westwind iiber reife Felder kommt und blst zum Erntetag, 3G B HAAG R

Der Gedanke dieses Gedichtes ist mir nicht ganz klar geworden. Offenbar schliefit er an den

des vorangegangenen Textes an und bezicht sich zunichst auf die guten Vorzeichen fiir das

Erntejahr: im Sommer reichlich Regen. Konnte es sich demnach etwa um Spekulation handeln?
Mit dieser Annahme bekime der Ausdruck wu i se #4L &, eine subtile psychologische Nuan-

ce. Der Bauer, vom Staat genétigt, dessen Steuerlast zu tragen, ist eingezwingt zwischen der

Willkiir des letzteren und den Launen der Natur. Sein Gemiitszustand spiegelt sich im Anblick

des eigenen Kochgeschirrs eher denn irgendwo sonst. Freude und Mut, die ihm die Aussicht

auf eine reiche Ernte mit gutem Eigenertrag cinflofen, fullen seine Nipfe und Troge, schon

lange bevor es die Ernte tite.

28 Hundertfach Kokons zerkocht im Topfwie Schnee im Wellenspiel. BRRG TR
Haspeln gietschen und es klatscht — Regen, der auf Bastcapes fiel - B ALt Gk 3
Wozu Erntefraun und Spinnerinnen nun einander gratulieren: FIE & FZANE
»Der Spinnfaden flock gar nicht viel, doch Rohseide bleibt viel! WHRESHMS

Gute Qualitit der Kokons und reicher Ertrag an Rohseide: Optimismus auch bei den Frauen
in der Seidenmanufaktur. Die letzte Zeile konnte als wortliche Rede aus dem Mund einer der-
selben gelesen werden. So journalistisch-informativ die Beschreibung des Vorgangs zunichst
scheint, so subtil wirkt sie in der Tat erst dann, wenn der Ubersetzer seine und damit auch die
Wortwahl des Dichters iiberpriift. Der Schnee im Wellenspiel als Metapher fiir die Seidenko-
kons, die in den Wassertopfen gekocht werden, macht nicht nur optischen Eindruck. Die
Worte Schnee und Regen stehen in Zeile 1 und 2 auf gleicher Postion und deuten damit darauf
hin, dass Niederschlage auch sommers mit Kalte iberraschen kénnen. Die Ernterinnen froren
bei der Arbeit im stromenden Regen, sodass sie nun, beim Anblick der im Topf kochenden
Kokons an Schnee denken miissen. Zugleich ist das ,,Kochen® des Schnees in der poetischen
Sprache eine Metapher fiir das feine, leicht tiberhorbare Gerausch, das beim Aufkommen einer
Schneeflocke auf die Wasseroberfliche durch deren augenblickliches Schmelzen entsteht (siche
auch Kommentar zu 54). Der Text irritiert vor allem durch die enge Verwebung dieser subtilen
Wahrnehmungen mit dem vulgiren und lebendigen Klang zunichst einiger Vokabeln — bai fei
qiao tang, qiao che cao zan B &%, &2 E% -, doch schlieflich auch der ganzen letzten
Zeile, die den Reimton der poetischen Vokabeln pua # / sua % an das sehr umgangssprachli-
che und dazu noch gedoppelte Wort 2 % anklingen lasst.
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29 Diejunge Frau, die Nichte lang am Webstuhl feine Seide spann. QMR E _EARM
Ein Dorfobmann presst das als Steuer ab, eh jene sich’s versann. KEER AR
Wie gut, das heuer die Kokons im Maulbeerhain so reif gedichn, A LT R
Sodass sie sich fiirs Sommerkleid noch grobe Seide sparen kann. FiFEL AR

Nach lingerem Verschwinden im grofien Gewebe taucht der Faden der pressenden Abgaben-
last wieder auf (vergleiche 6 und 35). Die Ironie in der Gegeniiberstellung von xiao fu ')\,
wrtl. ,kleine Ehefrau®, und da gi X%, wrtl. ,groffer Dorfaltester”, kann kaum tiberschen wer-
den. Allerdings ergibt sie sich nur aus Sicht des kaiserlichen Beamten, der einer Ringeklasse im
Verwaltungsapparat angehérte, von der man auf die Dorfobersten und andere lokale Autorita-
ten, die berechtigt und verpflichtet waren, Steuern und andere Abgaben direke einzutreiben,
mit einer Haltung herabsah, in der sich Verachtung und Misstrauen gegenseitig bestirkten. Im
allgemeinen wurden jene rasch als die Verursacher des regelmifSigen Volkselends, der Hunger-
katastrophen und Migrationsstrome Entwurzelter ,identifiziert, was eine billige Losung war,
denn von dort waren keine Rache- oder Revancheakte zu befiirchten. Wer tiefer an der Wurzel
ansetzen wollte, musste seine Ziele in den hoheren Ringen des Staatsdienstes suchen, und eine
solche Kritik durfte nicht wagen, sich derart offen zu zeigen, wie hier. Das zeigt nur umso klarer,
dass es Fan hier nicht um die Kritik der politischen Macht und ihrer Verhaltnisse geht, sondern
lediglich um die Beschreibung dessen, was er sicht und zugleich auch um ein Besinnen darauf,
wie er — der einst chrgeizige und erfolgreiche Administrator, Politiker und Diplomat — das
Geschehen um sich zu betrachten gewohnt ist. So Iost sich denn auch diese ,Kritik“ in einer
bescheiden-optimistischen Geste auf: Es wird wohl schon noch reichen, sodass am Ende die
Geniigsamkeit tiber die List der Habsucht triumphieren mag,

30 Die tiefen Felder fluten Wasserrider noch aus Stromes Kraft, THAKE LR
In hohe Lagen wird es durch das Schaufelzugsystem geschaftt. Sy ALEILiE EiE
Die unebene Erdgestalt fordert den Menschen bis zum Letzten, W THAN E
Dass auf dem Tretrad sich ein Kerl streckt und zusammenrafft. T B kAR 58

Nachdem der Spazierginger zuvor noch durch das Dorf geschritten war und in den einfachen
Hiusern die Frauen bei der Webarbeit beobachtet hatte, ist er nun in die Reisfelder gelangt, wo
er deren Eheminner beim Treten der Wasserschaufeln beobachtet. Fiir ihn selbst, der nie kor-
petliche Arbeit getan haben diirfte, ist dieser Anblick zunichst Eznblick in jene Welt des bauer-
lichen Lebens, in der das literarische Genre, in dem er schreibt, eigentlich angesiedelt ist, die aber
zugleich seinen personlichen Erfahrungen fremd erscheint. Umso unbefangener vermag er sich
dennoch dem Augenblick und dessen spontaner Wahnehmung zu tiberlassen. In ,,Die unebene
Erdgestalt fordert den Menschen bis zum Letzten® vereinigen sich der Uberblick des Beobach-
ters und das spontane Mitempfinden dessen, der sich als Teil einer lindlichen Gemeinde ver-
steht, und das abschliefende Bild des , Kerles* (ding nan T %), der sich auf der ,,Hohe des Tret-
rades lang streckt” (zhang zai ta che tou & 4235 % ), ist so sehr eins mit dem Moment seiner
Wahrnehmung, dass der Abstand zwischen Beobachter und Gegenstand darin tiberwunden
scheint.
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31 Tags geht's auf das Feld hinaus, nachts zwirnt man Hanfim Haus. EE Ry
In den Dorffamilien gibt es gut zu tun fiir Ménnern und fiir Fraun FELLEER
Auch die Bilge, die mit niemand pfligen oder weben konnen, T HAREEHE
Uben, wie man Gurken pflanzt, im Schatten eines Maulbeerbaums. EAF RIS EAEIN

Das Thema der utopischen Urgesellschaft bauerlicher Natur, das in Taos Dichtung von der
Reise zum Pfirsichblitenquell gebannt ist, wird aus dem literarischen Kosmos herab in den
momentanen Blick des Passanten gebannt. Dieser mag nun gegen Abend von seinem Spazier-
gang durch das Dorf und die Umgebung seiner Villa zuriickkehren und dabei beobachten, wie
hier die Minner von der Feldarbeit in ihre Hiitten heimkehren, dort schon die Frauen mit
dem Zwirnen oder der Arbeit am Webstuhl beginnen. Dabei werden die in 29 und 30 noch an
getrennten Orten vorkommenden Minner und Frauen in der familidren Gemeinschaft mit
den Kindern vereint. Das Augenmerk gilt einer dem Schein nach einfachen Ordnung, der dem
Tagesablauf der Landbevolkerung folgt und wo das, was einer zu tun hat, schon aus der von der
Natur getroffenen Vorentscheidung des Geschlechtes hervorgehen will. Soweit das erste Vers-
paar. Mit dem Wendevers irrt der Blick jedoch ab. Die ,,Balge sind nicht nur kindliche, noch
keinem der beiden Geschlechter fest zugeordnete Wesen, sondern kénnen auch ,,mit niemand
pfligen oder weben® (wei jie qi geng zhi A% ##t#k). Im zweiten Verspaar stehen die Worte
gong 3, ,gemeinsam", und xue %, ,iben®, auf parallelen Positionen. Sich zu tiben ist, was den
Kindern tbrig bleibt, um sich am Ende doch einmal in die Gemeinschaft zu finden. Bemer-
kenswert, dass der Blick tiberhaupt auf die Kinder fillt und sic in ihrem ernsthaft-spielerischen
Drang, es den Grofien gleich zu tun, wahrnimmt. Das geschicht noch im Rahmen der Konven-
tionen, die fiir das Genre gelten, denn bei Tao folgen die Kinder dem Dichter ab und an auf
seinen Spaziergingen. Die Ironie in der Verwendung von xue, das fiir den Literaten eigentlich
yiben“ im Sinne von Biicherstudium, Erlernen einer Wissenschaft oder Kunst bedeutet,
scheint mir hier daher den konfuzianischen Erzichungsdogmen fiir Knaben zu gelten. Wenn
diese Jungens im Alter von drei Jahren an die Schrift und ab dem sechsten Lebensjahr an das
Auswendiglernen kanonischer Literatur gewohnt wurden, dann wurde ihr kindlicher Drang
zum Nachahmen kiinstlich gesteuert, um in ihnen die charakterlichen Voraussetzungen einer
yhoheren Kultur zu ziichten. Das fithrte nur dazu, dass in ihren spiteren literarischen Produk-
ten jene ,Einfachheit” und ,Natiirlichkeit” als utopische Idealbilder wieder geboren wurden,
ohne die die Gartenlanddichtung nicht denkbar wire. Bezeichnend fiir den Stil des Zyklus ist,
dass die Ironie nicht etwa eine erzichungskritische Pointe enthilt, sondern nur konstatiert und
bezeugt, die Erfahrung eines Lebens, dessen Kristallisation sie letztlich ist, akzeptierend. Die
politisch provozierende, subtile Schirfe der Tao’schen Pfirsichbliitenquell-Utopie, die noch
den Sinn des imperialen Machtapparates zu hinterfragen scheing, ist hier abgeschmolzen. Im
Bewusstsein des Dichters scheint die Politik ihre Rolle an das Leben zurtick zu geben, womit
die Utopie von Neuem und auf eigene Art aus der Wirklichkeit geschaffen wird.

Mit der angedeuteten, indirekten Reflexion auf die Erziehung zum Literatenbeamten wird
von den Alltagssorgen der einfachen Bevélkerung wieder zu denen des greisen Staatspensionirs
tibergegangen, der seine Amtsmiidigkeit lingst verstanden und akzeptiert hat und damit be-
ginng, tiber Ursachen und Folgen seines einstigen Ehrgeizes nachzudenken. Die folgenden Ge-
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dichte 32 bis 34 fithren deshalb wieder in den Kreis jener Betrachtungen, die das Ich hinter den

Kulissen, vor denen es seine bisherigen Lebensrollen spielte, suchen.

32 Rundum der Schnurbaum laubr, die Luft bei Tagbleibt kithl. MEA G B RF
Spriefende Rattendhrlein — paarweis ausgeformt ist dieses Griin. BERAFERE
Da’s heifSt, aus dreiso Stimmen spriefSen Rangund Wiirden, AR RIF =4
Mag in der Schattenkiihle unterm Fenster ruhig die Zeit vergehn. RISy EprE oV

Wieder zuriick in Hof und Haus. Diese Situation kann im Anschluss an den Spaziergang der
vorangegegangenen Gedichte gedacht werden. Der Schnurbaum war, nach einer Legende aus der
Song-Zeit, ein lebendes Symbol der Hoftnung auf die Erfolge der nichsten Generationen in der
Beamtenlaufbahn und zugleich fur die Tugend der Hausvaterschaft. Ein gewisser Wang Hu £ 4%
(10.Jh.), der iiber yin de % 1%, ,,auf8erordentliches [d. h.: kaum greifbares, schwer einzuordnendes;
F.K.] Charisma®, verfuigte, soll einst im Hof seines Hauses eigenhindig drei Schnurbaume ge-
pflanzt haben, denen er die Kraft zusprach, seine Sshne in hohe Amter zu leiten.?! In anderen
Quellen ist yin de auch die im Dunkel liegende Wirkkraft der Erde, im Gegensatz zu yang dao 15
18, der hellen , Weise“ des Himmels. In der tiberlieferten Legende, die in den Kreisen der Litera-
tenfamilien offenbar schon bald allgemein bekannt war, deutet das symbolische Pflanzen der drei
Schnurbiume auf eine Verbindung von Erdkraft und Himmelsweise durch den sukzessiven Auf-
stieg der Generationen einer Familie hin. Dieser Gedanke legt einen Akzent auf die Beharrlich-
keit im Streben aller Familien, die ihre Sohne als Nachwuchs fiir das Literatenbeamtentum vor-
sahen. Der tatsichliche grof8e Karriereerfolg, der den meisten versagt blieb, wird somit dem Stre-
ben danach untergeordnet. Die Hoffnung aller Einzelnen, es mal ,,zu etwas zu bringen*, soll sich
im Aufstieg der Familie erfiillen, welcher wiederum in Analogie zum Wachstum der Baume als
Ausdruck der harmonischen Himmel-Erde-Bezichung zu denken ist.

Die Bezeichnung seiner jungen Triebe als ,,Rattenohrlein® spielt méglicherweise auf die
dritte Ode des ,Buches der Lieder” (Shi jing 3542 ), ,Juan er & F, an.? Der Titel, der mit dem
Gedankenbild der ersten Strophe zusammen fillt, meint mit ,eingerollten Ohrchen® noch
kaum entfaltete Sprossen einer Busch- oder Baumart, die so winzig sind, dass die Sammlerin
ihre Hoffnung, den Korb damit zu fillen, verliert. Diese verlorene Hoffnung und vielleicht
auch der Schmerz des Hungers, werden dann auf das Thema, die Sehnsucht nach dem verlore-
nen Geliebten oder Ehemann, iibertragen. Zhu Xi % % (1130-1200) und andere Kommenta-
toren scheinen darin iiberein zu stimmen, den Abwesenden als Staatsmann einzustufen und
auch darin, dass seine Amtsgeschifte Grund fiir die Trennung sind.*

Wenn diese Lesart stimmt, wird in der scheinbar beildufigen Beobachtung des ersten Vers-
paares die Widerspriichlichkeit angesprochen, in der die meisten Familien der Literatenelite
verstricke blieben. Das Streben nach Ruhm und Macht trug ihnen private Entbehrungen und
personliche Verluste zu. So geschen tiberrascht nicht, dass der ,, Wendevers” die Wendung ins
Ironische bringt. Die Schatten der Schnurbdume werden von selbst dichter werden, doch der

21 Zhou Ruchang 1984, 242.
22 Zhou Ruchang 1984, 242.
23 Leggel871,8.
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Erfolg mag spiteren Generationen aufgespart bleiben. Warum also nicht am Fenster im Schutz
der Baume ausruhen und die Zeit einfach verstreichen lassen? Jemand wie Fan, der selbst auf
eine erfolg- und verdienstreiche Karriere zurtick blickte, konnte sich solche Ironie ohne einen
Beigeschmack von Bitterkeit leisten.

Und auch noch der folgende Text entwickelt aus demselben Gedanken nur ein anderes
Bild, wobei wiederum anscheinend ein beildufiges Ereignis das Material dazu spendet. Der
anonyme Reisende kann nur als Person gleichen Standes, also als von Amts wegen reisender
Zivilbeamter gedacht werden, den der gelassenere Hausherr zum Wegrand winkt und auf ei-
nen Plausch einlidt. Die Pointe liegt indessen auf dem Wort zheng iE, das ich als Verb im Sin-
ne von ,richtigstellen®, ,,(die Begrifte / Sprache) liutern®, verstehe. Es klingt somit das konfuzi-
anische zheng ming £ %, das Richtigstellen der Titel / Bezeichnungen / Begrifte, durch, von
dem die Funktionsfahigkeit der hierarchischen Autoritit in Familie und Staat abhingt. Die
Prazision der Anspielung liegt in der Ungenauigkeit ihrer Ubercinstimmung mit dem ,,origina-
len“ Kontext der kanonischen Terminologie, denn je weniger der Leser auf diesen fixiert bleibr,
desto deutlicher vermag er den Zusammenhang zu erkennen, der zwischen einer wahrhaft mo-
ralischen Haltung, frei von Staub und Schweif} der Strafle und der inneren Distanz des im kiih-
len Wind verweilenden Beobachters, besteht. (Zum folgenden Text vergleiche auch 6 und 50.)

33 Ein Reisender, bedeckt mit Staub, durch den der Schweif$ ihm rinnt, FRAT BT ey
Rastet vor meinem Haus und labt sich an des Brunnens Rand. VAR I A
»Nehmt doch nur platz mit mir am Gartentor auf diesem Fels! APV ATE B
Im Weidenschatten liutert Euch zur Mittagzeit ein kithler Wind.” WIS =4 E R

Abstecher auf die Fliche des Tai-Sees wie im niachsten Text bilden kurze Sequenzen des Zyklus,
die in der Regel iiberleitende Funktion haben (vgl. auch 24, 43, 54). Der im Kahn Treibende
sieht sowohl sich selbst wie auch seine Umgebung aus der Distanz tiber dem See. Es scheint, dass
diese Distanz aus ,leerer” Mitte Gelegenheit bietet, den Winkel der Perspektive erneut zu ver-
schieben, ohne diese Verschiebung willkiirlich erscheinen zu lassen. Am Ubergang von 33 zu 34
wird das besonders klar, denn derselbe See, in dessen Weite eben noch auffliegende Enten die
Position eines einsamen Miifliggingers im Kahn erahnen lieSen, wird auf einmal zur Anbaufla-
che, auf die der tiberall Einnahmemaglichkeiten erspiirende Staat Steuern zu erheben drohe...

34 Tausend qing — der Kahn trieb frei nach Lust im Wasserrosenfeld. TR FE ERAE
In Blumen irrt der Weg, bis die Besinnung auf den Riickweg fehlr. FER B PR SR
Die Meinen ahnen wohl den Ort, wo sich mein Boot bewegt, RAMEZRAEAT IR
Wenn ab und zu ein Entlein schreckhaft aus dem Wasser schnellt. RTINS

35 Wer das Pfliigen aufgab, erntet dafiir stachelige Wassetlinsen, K EAFL A by
Diirr wie ein Gespenst, dem Blutstropfen vom Finger rinseln. BRI RH AE
Wenn Kapital zum Landkauf fehle, pflanze man im Wasser an, #7) 7 mmpAEK

Doch bald stehn auch im See auf ein Stiick Oberfliche Zinsen. b Sla ) &l
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36 Im Abendleuchten kocht ein uferloser Ozean von Zikaden. YR 2, 4
Die ganze Nacht brandet ans Ohr der Frosche Quaken. B A AR
Wen nicht des Idioten Taubheit schier dagegen wappnet, e Eradis
Den finde kaum ein Traumgeist mehr auf seinem Laken. FRFIFRFR

Jeder, der China erfihrt, wird in diesen Vierzeilen zunichst kaum mehr als eine realistische
Beschreibung der Schlaflosigkeit in heiffen Juninachten erkennen. Auf dem Hintergrund des
vorangegangenen Gedichtes bekommt die Gerduschkulisse von Insekten und Wasserfroschen
jedoch einen transparenteren Charakter. Schwillt das Getdse nicht von denselben Ufern her-
tiber, an denen vorhin, bei Tag, noch jemand im Wasser stand, ,,diirr wie ein Gespenst, dem
Blutstropfen vom Finger rinseln“? Braucht man nicht ebenso eines ,,Idioten” Blindheit, um an
jenem Anblick vortiber und heim zu Bett gehen zu konnen? Mit dem radikal realistischen Bild
in 35 kniipft Fan auf den ersten Blick unvermittelt an die durch Bo Juyi eingeleitete Tradition
der sozialkritischen und politischen ,Neuen Musikamtlieder an, doch hatten im bisherigen
Verlauf vereinzelte Texte diesen Ton bereits angeschlagen. Er wird auch im Folgenden durch-
gehalten und kommt im immanenten Zusammenklang nun zunehmend deutlich heraus (vgl. 6,
19,29, 41, 45, 58). Hier, gegen Ende der Sommerscektion, dominiert er dagegen erstmals einen
zentrifugalen Ubergang des Zyklus. So kann auch das betiubende Quaken der Frosche und der
schrille Lirm der Zikaden kaum anders denn als surrealistische Steigerung des Mitleides an
sinnlosen Qualen gelesen werden. Das trostarme ,Menschendasein in der zeitlichen Welt* (rer
Jjian AH) lasst auch dem Miiden keine Ruhe, selbst die natiirliche Umgebung wird fiir den,
der es einmal durchlaufen hat, zum Inferno.

Herbst

Der Herbst beginnt mit einem deutlich abgemilderten Bild. Das ohrenbetiubende Schrillen
der Zikaden hat sich in ein ,Zwiegesprich von Grillen® (xiang ying yu 48 & 3%) verwandelt. Die
Entfremdung von der Umgebung, die zuvor noch etwas Bedngstigendes hatte, scheint riicklau-
fig, doch noch nicht ganz aufgehoben, denn die von Spinnenweben vermummte, einsam im
Abendwind schwankende Sonnenblume witft ihren Schatten voraus auf die hernach folgen-
den Texte 39 und 40.

37 AnMispelbaum und Chrysantheme hingen Petlen, tropft der Tau. H ERA T
In den Uferbiischen wird ein Zwiegesprich von Grillen laut. W E A EE K
Eingemummt von Spinnen ganz, der Sonnenblume Bliitengold. B EEFEE
Still und einsam schwankt im Abendwind das hohe Haupt. LR 2 AL AR W

38 Unter Reichen 38t man sich am siebten Siebten lirmend gehen. PRI S5 &S
Aufden Feldern schliefft man seine Tiire still im Abendwehen. H a7 5 A
Er macht sich schon als Ochsenhirt, sie webt gleich gern wie gut, B g B Aok sk
Die beiden miissen kein verlornes Gliick vom Himmel flehen. TABAGE T

Partystimmung in der Stadt und auf den Anwesen in deren Weichbild. Es ist der siebte Tag des
Siebten Monats, das Fest der Weberin und des Ochsenhirten, also des sagenhaften romanti-
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schen Paares, dessen ungliickliches Schicksal in zwei Sternbildern geschrieben steht, die durch
die Milchstrafle getrennt erscheinen. Nach dem Sonnenkalender liegt das Fest im Zeitraum,
wenn der Himmel sternenklar wird. Als poetisches Motiv kommt die Sage sowohl in der Volks-
dichtung als auch in der vulgiren Literatendichtung, die oft auf Anlisse weltlicher Feste ent-
stand, haufig vor. Die traditionelle Deutung des Bildes wird hier absichtlich und gekonnt ver-
dreht. Thr sentimentaler Bezugspunkt im Erzihlgut der Volksmirchen, der langst zum Klischee
mondiner Feste geworden war, wird vom Himmel herab gezerrt und in die anscheinend un-
spektakulire Alltagswelt der Landbevolkerung zuriick verpflanze, deren stille Hiitten zwischen
den Villen des See-Umlandes verstreut lagen. Hier, wo Geldvermogen und Aufwand keine Rol-
le spiclen, muss auch niemand in den Sternen nach verlorenem Gliick suchen. Aus dem Kon-
trast zwischen Vers 1 und 2 spricht die Erkenntnis des Selbstbetruges, den Geldwirtschaft, eine
der herben Zivilisationserfahrungen der Songzeit, nach sich zieht. Der mit literarischen Vor-
kenntnissen imprignierte Leser mag hier wiederum an die Idylle der Tao’schen Feld- und Gar-
tendichtung erinnert sein, jedoch nur, um zu begreifen, dass Fan keineswegs den Riickzug Taos
in die triigerische Idylle einer verlorenen Heimat imitiert. Wahrend die Volksromantik ihren
Platz im stillen Alltagsleben zu wahren scheint, verliert sie als dekadente Widerspiegelung in den
Gesellschaftsfesten der Wohlhabenden jeglichen Halt.

39 Wie der Seidenwurm so die Orangenraupe ihren Punke erreiche, W EAIm B
Im Kokon, der in den Zweigen hingend einem Binsenkittel gleicht. M ERMER
Wenn die Hiille plétzlich abfille - viele Bliitenfalter, BIRITNE % Pt
Deren Puderfliigel, kaum erst trocken, iiben fliegen gleich. R E AR

40 Still seh ich der Spinne zu, die vom Netz am Dache abwirts steigt, AR AL AR
In welchem unversehens mancher kleine Brummer sich verfleucht. IR AR ) SR
Weil die Libelle sich verhing, und weil das Bienlein sich verfing, SHUEE| L F
Befehl ich, dass mein treuer Bursche die Umzingelung zerreif3t. fE. L & 4R

Die Regung des Mitleids, die hier ins Auge springt, konnen viele unmittelbar nachvollzichen.
Dennoch wird durch das Schlisselwort jing ##, ,still, das erste Schriftzeichen im Text, eine
zweite Lesart ermoglicht. Im religiosen Sprachgebrauch ist jing die selbstlose, zwecklose Schau,
die Ruhe des Nichts in Allem. Die Spinne ist hier nicht nur das bildliche Gegenstiick zu dieser
Vorstellung, da sie durch ihr Netz den Machtbereich schafft, dessen Zentrum nur sie selbst ist.
Sie scheint mehr zu sein. Wenn wir bedenken, wie oft in den bisherigen Stiicken der Blick auf
Menschen gelenkt wurde, die sich beinahe verzweifelnd oder schon vergebens gegen ein
Schicksal stemmten, das nur der unbeteiligte Betrachter von auf8en tiberschauen konnte, dann
wird die Spinne hier zur Chiffre des Machttriebes, ihr Netz zu dessen Instrument. Und wenn
wir zugleich darauf achten, dass der Herbst die Jahreszeit der Staatspriifungen fiir den héheren
Dienst ist, dann scheint selbst ein Zuriickgehen auf das vorletzte Gedicht 39 angebracht, das
tibrigens mit 40 den Reimlaut teilt. Von hier aus lassen sich die eben erst geschliipften Falter,
die sich im Fliegen erst noch iiben (bian xue fei 125 #) miissen, den ,kleinen Brummern®, die
sich im Netz der listigen Spinne ,verfleuchen (xiao chong féi /> ##), zugesellen, und beide
Texte lesen sich als allegorische Satire auf das Schicksal vieler, deren Karrieren durch Hof-
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intrigen und Fraktionskimpfe zu einem vorzeitigen Ende kamen. Zugleich haben wir hier ein
Beispiel fiir jenen milden Zynismus, der, zolens volens, eine der glinzendsten Friichte der Kul-
tur chinesischer Literaten geblieben ist.

41 Die Ernte steht bevor, das ist die Zeit von Schweifd und Blut. R AR
Erst peitscht der Wind den Regen, dann staucht Kalte den Mut. YR R L 3
Dem Himmel sei’s geklagt, er lass nur einen Uberschuss! Sonst IEE AT Rl
Bleibt die Hilfte Gliubigern, die Halfte kommt dem Staat zugut. FAEAMEF e

42 Nichts ist mehr gefiirchtet als zum Herbstbeginn ein Dauerregen. MR R EE
Ein erster Tag, von Wolken frei, macht alles gut dagegen. YI&afdsw
Ist erst das Korn gedroschen, will es noch getrocknet sein, AEAGE TR
Der Sonnenschein kommt wie gerufen jetzt zum Erntesegen. ARG RN A

43 Im Mittherbst neigt die ganze Gegend sich den Abgetauchten zu. oAk A T
Sticht Ruder in den hohlen Glanz, mit einem Blick auf den Taihu. AN A K
Weit ab von dir das Wasser und das Firmament — ein Silberstreif, HI R RE—E
Das, was die Stadt wohl hat — Mondschein zernichtet es im Nu! R A AR

Ein enigmatischer Text, der hier als kontemplativer Einschub zwischen Gedichten wirke, deren
Gegenstinde profaner Art sind: Erntearbeit auf den Feldern, Dreschen in den Scheunen und Ho-
fen, der beginnende Kornhandel. Der bewusst gesetzte Kontrast von shen wai 4 9t und cheng
zhong 3. reflektiert das lyrische Ich in seiner Doppeldeutigkeit als Stadter, der drauf$en auf dem
Land die Schonheit der Mittherbstnacht wic etwas ,,weit ab“ von sich bewundert. Die Kompositi-
on des Eingangsbildes (Vers 1) legte es nahe, den Ausdruck gian fiu 7% * sehr wortlich zu tiberset-
zen. Kontextualisiert meint er einfach jene, die sich aus dem offiziellen Leben zuriickgezogen ha-
ben und, wie der ,,abgetauchte Drache” (gian long 7 4€), das Wiederaufsteigen der Yang-Energie
— imperiale Machtentfaltung — abwarten. Da sich hier aber ,,die ganze Gegend* jenen ,,Abgetauch-
ten” ,zuzuneigen® (shu &) scheing, 16st sich das Bild gleich eingangs in sich selbst auf. Die Abge-
tauchten sind nicht viel mehr als Teil des ,,hohlen Glanzes* auf der Oberfliche des Tai-Sees. So ist
das Ich hier isolierter Mittelpunkt eines leeren Horizontkreises und begreift: ,die Stadt hat
das® (cheng zhong you ci 3% # L), was hier nicht benétigt wird. Zugleich grenzt sich der Text
auch vom Umfeld des Zyklus ab. Zuvor und hernach schreiten die Arbeiten der Herbsternte bei
Tageslicht voran und mit ihnen das Schicksal der Lebenden zwischen Hoffnung, kurzem Glick
und vielfiltigen Verzweiflungen. Auch das wird fiir diesen einen Moment der Stille aufgehoben.

44 Scheunenhéfe frisch planiert und glatt wie Spiegelflichen. CE S % ARs
Herbstlicht, klar und kiihl, erleichtert iiberall das Erntedreschen. RRITHGAL T/
In die Lieder und das Lachen hallt ein Donner, leicht und fern, EPRERIZE D)
Von den Flegeln durch die Nacht. Dann wird der Tag anbrechen. —RaE A B 5
45 Schwer beladene Getreideschiffe halten vor den Vorratsspeichern. FAAG R A A A
Korn fiir Korn wie weifSe Perlen, die dem Herbstfrost gleichen. Kitsderk B PR
Wer geniert sich hier, noch einen Kiibel auf das Fass zu geben? NIE R s —fit

Um die Jungen satt zu machen, wird die Spreu vom Weizen reichen. ) bR B 40 5L
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Ein offener Brief — im privaten Leserkreis — an Vorstinde und Verwalter der groen Korn-
speicher, die der Staat in allen Siedlungszentren anlegte, um der Versorgungsknappheit vorzu-
beugen und damit die Gefahr von lokalen Unruhen und Aufstinden, die durch das strenge
Steuerregime gesteigert wurde, zu bannen. Die Kornpreise wurden von den Behérden bestimmt.
An diesen, wie an allen Schnittstellen zwischen privatem Handel und dessen Kapitalisierung
durch die ,0ffentliche Hand*, wuchs sich das System der Korruption, der Fluch der chinesi-
schen Staatskultur, auch unter den Song weiter aus. Hier wird die Schirfe des Gegensatzes von
Gewinn und Verlust auf beiden Seiten in der Verkehrung des Bildes deutlich: Anfangs liegen die
tiber die Rinder gefullten Getreidekahne vor den Speichertoren, der Wert ihrer Ladung scheint
dem von Perlenhaufen gleich, denn die Illusion der frostweifSen Farbe list an die langen Win-
termonate denken, in denen Nahrung knapp werden kénnte. Der dritte Vers spricht die kor-
rupte Handlung direke aus. Zwei zhong fiir ein hu diirften in etwa einen Uberschuss von drei
Achteln ausgemacht haben, die die Speicherbeamten fiir sich einstrichen. Zum Schluss bleibt in
den Kihnen nur noch die ,,Spreu vom Weizen® zuriick, mit der sich eine wenig nahrhafte Griit-
ze fur die ,,Jungen®, vielleicht die Sohne der Schiffer und privaten Hindler, machen lisst. Der
ironische Ton, den die Ubersetzung durch den Anklang an das deutsche Sprichwort ,die Spreu
vom Weizen trennen” anschligt, ist ein wahrer Fund aus den Untiefen zwischen den Sprachen.

46 MitBohnenkiibeln und Getreidefassern ist das Haus zurand geftille. HEMBIFHE
Aus ,Himmelsrauscher” machtein solcher seinen Lebensunterhalt. RHAFEAF A
Wer weif$, ob’s fiir den Tropfen Neuen was zu schneiden gibt, T il 5k
DaaufdasFest der Doppelten Neun die Chrysanthemenbliite fille. SRESHFI

Auch hier bestimmt wieder der lakonische Ton des Beobachters den Gestus. Der Aus-
druck tian jiao jiang zui XA 8 wirde, wortlich ins Deutsche tbersetzt, ,,nach himmli-
scher Lehre betrunken werden® lauten. Dieses als Markenname eines Schnapses zu deuten,
liest sich gut zum umgangssprachlichen zuo sheng ya 18 % %, ,ein Auskommen [in etwas]
finden®. Durch die Sprache taucht der Blick tief in Momente und Daseinslagen des ge-
wohnlichen Lebens ein. Idealisierung, Kritik, Belehrung, die hiufigsten Farbungen und
Triibungen des reinen poetischen Blickes, miissten hier umsonst gesucht werden. Dich-
tung und Sprache beginnen vor Glaube, Kultur, Politik, in China wie tiberall. Die Deu-
tung des Gesichteten und Erfahrenen, die keines Kommentars, keiner Erklirung bedarf
um ihre volle Kraft zu entfalten, braucht auch sich selbst im Grunde nicht zu erkliren —
anders als es eine literarische Tradition und Konvention wie die der chinesischen Eliten
des zwolften Jahrhunderts verlangte. Vielleicht kommt hier eine dhnliche Einsicht zur
Sprache, indem cin an durchaus bekannten Stellen zu findender Ausdruck der literari-
schen Tradition, sheng ya £E (Zhuangzi, Du Fu, Liu Shangqing u. a.), zu einer ganz un-
pritentiosen Wendung herab gespielt wird. Im zweiten Verspaar scheint dann alles zu
verflachen. Die Ubersetzung findet sich entsprechend zégerlich. Zum ,Neuen® gehérten
nach gutem Brauch geschnittene Chrysanthemenbliiten, die zeitig abgeschlossene und
reiche Ernte dndert nichts daran, dass die Zeit fir jene noch auf sich warten lasst. Es ist
bekanntlich das ,Fest der Doppelten Neun® (chong jin £ /L) bzw. des ,Doppelten
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Yang" (chong yang £1%) im Oktober, zu dem vorwiegend Minner Berge und Hiigel be-
stiegen und dort Schnaps mit Chrysanthemenbliiten genossen. Wer allerdings den Text
niher betrachtet, das Gedicht mehrmals vor sich hinspricht, um den lingst versiegten
Sprachfluss nachzuspielen, konnte doch noch ins Griibeln kommen. Das oben besproche-
ne zuo sheng ya spiegelt sich im letzten Reim des Vierzeilers, you ju hua # % 1%, wortlich
»Chrysanthemenbliiten sind da®, wider. Sollte es etwa Zufall sein, dass ausgerechnet jene
literarische Ikone, zu deren Aura die Armut gehort und das totale Unvermaégen, in irgend
etwas ,sein Auskommen® zu finden, dass gerade Tao Qian auch der Dichter der Chrysan-
themen und der Weinseligkeit war? Je weniger eine derart indirekte Form der Anspielung
auf einen klassischen poetischen Text, hier also die einschligigen Teile in Tao Qians Werk,
ausgeschlossen werden kann, desto niher riickt ihre Annahme. Das Uberraschende kime
somit durch den plotzlichen Kurzschluss zwischen der Beobachtung profaner Vorginge
des Alltags — Ausschenken des Neuen als Beginn cines Saisongeschiftes — und der Verin-
nerlichung literarischen Wissens zustande. Das ist eine Bewegung, die zwar dem allgemei-
nen Stilgehabe der Songdichtung gut entspriche, die aber durch die provozierende Natiir-
lichkeit, die sie bei Fan annimmt, tiber den Zeittrend hinausgeht. Literarisches Wissen
befreit sich von der gekiinstelten Tradition des Zitats und der Anspiclung, die die Wahr-
heit des unmittelbar Gesagten verdecken. Der Text entblofSt sich, indem er alles zuvor
Gesuchte abwirft.

47 Zu feingestampftem Obst und Lauch kauft nun noch Fisch dazu! t SRR B 8,
Flussauf treibt euch der West den Karpfen mit vier Kiemen zu. AR L AR
Locker wie Neuschnee, butterweiche Seidenfiden sein Fleisch - TR T 448
Wenn nicht am Kiefernfluss, faingt man ihn auch nicht anderswo. R EPANIL B R s

48 Der erste Frost hat in der Frith den tiefen Herbst gebracht R AR ARACE
Und aus dem griinen einen Farbenflickenwald gemacht. FFH AR
Nur im Orangengarten bietet sich ein andrer Blick: MG R R R R
In griinen Biischeln im Gebiische, Gold, vertausendfacht! 2EEELZ L

Winter

49 Die Sonne sinkt schon untern Berg, der Mond, ein hoher Luster. #BiL kb A
Ein schlifriger Verdauungsgang am Fluss durch Fischernester. REARAT B4 I 5T
Harsch stampft der Wind das Laub zu Boden, wilderweit - BRFETHE
Am Bambus find ich Rast und Halt, und zihle Storchennester. P SR A R

Das erste Wintergedicht findet den Spazierginger in den Vororten am Song-Fluss. Er
scheint nach einem lingeren Mittagsschlaf immer noch nicht wieder ganz frisch. Die
Schwiche seines Alters zwingt ihn, eine Medizin einzunehmen, vermutlich, um die Ver-
dauung zu stirken. Das Mit-sich-Schleppen des eigenen siechen Korpers geht in ein Ge-
fihl des Zu-spit-Kommens iiber. Die Sonne erhellt zwar noch den Himmel, steht aber
schon unterhalb des Berggrates. Ein ,,schlafriger Verdauungsgang® ist das Leben im Alter
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geworden. Die Ubersetzung hat aus dem ,Scheibchen/Splitter Mond* (pian yue % F)
einen “Luster” gemacht, nicht nur, um Reim und Rhythmus zu finden, sondern auch um
einer psychologischen Wirkung, die der Gedichttext vorgibt, zu entsprechen. Der Zusatz
»Scheibchen® suggeriert etwas von der Schwerelosigkeit, mit der der Mond zur Hohe
steigt. Ein Eindruck von Schwerelosigkeit liegt auch im Anblick eines Lusters. Zugleich ist
der Luster ein Gegenstand, der an das Innere cines Saales oder groffen Zimmers denken
lasst. Die natiirliche Umgebung erscheint gegeniiber dem Nachmittagsschlifer, der darin
noch gerade seinen Gang macht, entfremdet. Sicher wissen wir nichts Genaueres tiber Lus-
ter im China des 12. Jahrhunderts, abgesehen davon, dass es sie nicht gab, doch die Uber-
setzung spricht ja auch nicht fiir die Zeitgenossen des Autors.

Fir den kunstvollen Effekt, den der chinesische Text genau in der Mitte der ersten
Zeile macht, lie sich kein Aquivalent im Deutschen finden. Um das Wort shan 1, ,Berg",
sind die Worte di 1%, ,unterhalb®, und pian %, ,Scheibchen/Splitter” gruppiert. Diese
bezichen sich jeweils auf 7i B, ,Sonne®, und yue A, ,Mond®, ebenso wie das erste und das
letzte Wort dieser Zeile einmal die ,,sinkende” (xie #F) Sonne und zum Zweiten den ,,auf-
steigenden® (gao &) Mond bezeichnen. Die suggerierte Bewegung gleicht also einer hori-
zontalen, raumlich visualisierten Zeitschaukel, mit dem Berg als Achse in der Mitte. Doch
das ist nicht eine Metapher kosmischer, sondern gebrochener Harmonie, denn der Bet-
rachter selbst schleppt sich im Vordergrund dieses Panoramas, mithsam und vermutlich
verstimmt.

Das Gefuthl des Zu-spit-Seins wichst mit der Entfaltung der bildlichen Logik, um
schlieflich, beim ,Z3hlen® der leeren Storchennester, Betrachter und Umgebung zu verei-
nen. Diese aber ist nun entleert, wihrend jener, verspitet, zuriickbleibt.

50 Gerade unterhalb der Traufe backt die Sonne auf dem Riicken. FHMERT B AL
Aufgewirmtwar ich vom Trinken, um dann trunken einzunicken. YEEEREIA IR 5
Am Tor voriiber jagt ein Pferd. Wen rief denn da die Pfliche, A BHATER
Schiefbemiitzt mit Peitschenknall gegen den Nordins Feld zu riicken? 1R FE R BR AL R,

51 Noch ein Biindel Stroh verstirkt das Dach auf meinem Hause. B ERE—iest
Aus dickem Lehm die Winde, fest wie eines Monches Klause. 5B BEADAG T
Der kalte Wind da draufien mag nur immer wilder toben, PEH RIS B AL
Derweil ich liege und dem Fl6tenton der Bambushecke lausche. ENIE A A 1A

52 Statt ciner Kerze, ein beharzter Kiefernspan im Halter loht. AN B IRE AL
Ein Tintenqualm, der Gangund Zimmer zu verdiistern droht! B ledm BBE HAE
Beim Dimmern wische ich das Seidenpapier in den Fenstern rein, W R AT o B 4k

Dabei erwacht die Abendsonne um ein Doppeltes so rot. 18 B &g —I24
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Die erste Zeile ist eine klare Referenz an Tao Qian, wenn auch daftir umso bewusster auf jede
wortliche Gemeinsamkeit verzichtet wird. Das vorletzte Verspaar des letzen Gedichtes der
funfteiligen Reihe ,Gui tian yuan ju® $ & & /&, ,Rickkehr ins Leben, zwischen Feldern und
Girten®, einer der charismatischsten Stellen im tiberlieferten Werk des Tao, lautet:

Die Sonne sinkt und in der Kammer dunkelt’s, ANE PR
Anstatt von Kerzen steck’ ich Brennholz an. ) A

In ihrer Diskussion der Gedichtreihe zeigt Xiaofei Tian immer wieder die Ambiguitit des
Heimkehrgefiihls, das sich nun einmal nicht auf eine vemeintlich ,daoistische” Weltver-
neinung (oder -bejahung) reduzieren lisst.** Auch wenn die Kommentartradition durch
die Jahrhunderte mit der Kraft cines breiten Stromes ihre eigene Richtung bestimmrte,
schloss sie nie alle Interpretationen ein. Die kritischsten und fruchtbarsten Interpretatio-
nen fanden ihren Ort nicht in der Gattung der Kommentarliteratur — die oft cher sich
selbst als das Werk kommentiert —, sondern in Gedichten wie etwa diesem. Um das ver-
standlich zu machen, ist Tians Interpretation des Doppelverses im Kontext des Gedichtes
und der Serie, der jenes zugeordnet ist, aufschlussreich. Schon Tao entwarf nie eine lindli-
che Idylle von der Art, wie sie von vielen schwicheren Dichtern, die sich seiner Nachfolge
rihmten oder von geniigsamen Lesern, die sich mit den stark vereinfachenden, ideologi-
sierten und ab dem Zwanzigsten Jahrhundert dann allmahlich verschulten Lesarten zu-
frieden gaben, gutgliubig angenommen wurde. Das Leben, das er in der Natur und bei
einfachen Menschen wieder findet, erscheint besser als das hinter ihm liegende, von dem
er verhilenismiRig wenig sagt. Doch er bleibt immer im Ungewissen dariiber, was er ei-
gentlich wieder gefunden hat. Die Sorgen bleiben, die Miihe bleibt, die Einsamkeit bleibt,
und der Tod bleibt das Ungewisse nach allem. Nicht allein wird die biuerliche Ansiedlung
als Sinnbild der Gemeinschaft nur aus grofer Distanz wahrgenommen, auch die eigenen
Familienmitglieder und Hausgenossen erscheinen nur wie Facetten des dufieren Lebens,
denen keine gesonderte Bedeutung zukommt und die in der Regel dann verschwinden
missen, wenn der Dichter von der Beschreibung einer Situation zur Sache kommt.

Dieses Zur-Sache-Kommen gilt bei Tao Qian der poetischen Entfaltung einer person-
lichen Philosophie und spiegelt zugleich den Individuationsprozess im lyrischen Ich wider.
Kultivierung wird, wie Tian deutlich zeigt, als entbehrungsreicher Kampf mit der Natur —
nicht gegen sie — verstanden, vermutlich auch im nach Innen tbertragenen Sinn. Der
Ausdruck kai huang B 7., ,Land erschliefen®, bezeugt aber vor allem, dass Tao auch als

25 nicht nur, dass er sich

Privatunternehmer nicht ganz ohne Mittel und Interesse war
auch im Sinne des Gemeinwohls fiir den Zugewinn von Landwirtschaftsfliche einsetzte,
was die bevorzugte Version der Kommentare ist. Zugleich enden die Bestrebungen, von
denen letztlich seine Existenz abseits des offiziellen Lebens abhing, immer wieder in frust-
rierenden Erfahrungen: groffe Miihe, geringe Ertrige, die Bedrohung auch dieser reduzie-

rend vereinfachten Kulturform durch Naturkatastrophen und letztlich ihr Versagen vor

24 Tian 2005,95-110.
25 Tian 2005, 99.
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der Verginglichkeit und dem Tod. Was bleibe, ist der stoische Wille zu bestehen, oder
auch die Verweigerung, das Leben zu verachten. Mit dieser Erkenntnis empfingt die Dich-
tung Tao Qians ihr eigenes Licht, und es ist dieses Licht, kaum ein anderer Sinn, in dem
die Bezichung zwischen Fans ,Vermischten Bildern® und der groflen Ikone der ,Felder
und Girten® zu verstehen ist.

53 Unterm Winterhimmel, sternig, baut man an den Rinderstillen. LB R RS T
Starker Wein und Fersenfiifie sollen dem Fiirst der Erde gefallen. Ja B IESHET £
Hier ziehen, von Seuchen verschont, Bullen und Kiihe Kilber, 4EIF AR AR
Im Frithjahr vermehren sie Saatland im Osten jenseits der Walle. B SIAEARI R

54 DasBoot treibt und ich sche ruhig die Berge, sonnig verschneit. AR T L
Kein Wind, die Kilte zicht, bis sie am Abend dann beisst. TR A 0 P
Hockend horche ich wie unter einem Staken Jade splittert — A fe— G R B
Ich wusste noch nicht — lingst war die Fliche dieses Sees vereist! i vy € Ak

Dieses Winterbild entsteht aus einer Spannung zwischen grofSer Stille und dem vereinzelten
Gerdusch splitternden Eises — verursacht von einem anderen Kahn -, das den Horchenden
aus seiner Einsamkeit im Boot schreckt, die er zuvor, versunken in die Betrachtung der kal-
ten Umgebung, vergessen zu haben scheint. Man kommt nicht umhin, an zwei Gedichte aus
dem relativ schmalen lyrischen Werk des Liu Zongyuan zu denken, die sich grofier Beliebt-
heit unter Song-Literaten erfreuten, an ,,Yu weng” i& 4 (,Der alte Fischer)* und an ,,Jiang
xue“ LF (,Fluss und Schnee®). In beiden Texten experimentiert der Dichter, indem er in
visuell groff angelegten Landschaftsentwiirfen T67e isoliert und hervorhebt. Diese stehen in
suggestiver Bezichung zur stereotypen Figur des namenlosen Fischers, den die Landschaft
bald zu verschlucken, bald wieder hervortreten zu lassen scheint. Die Visionen jener beiden
Gedichte leuchten damit in den philosophischen Raum von An- und Abwesenheit, Schein
und Realitit, Illusion und Wahrheit und die Texte bleiben bis heute klassische Stellvertreter
einer semantischen Qualitit von Landschaft, die besonders die chinesische Asthetik fiir die-
sen gedanklichen Kontext vorsicht.

Wihrend in ,,Der alte Fischer noch das berithmte ai #ai " 7% als lautmalerische Uber-
tragung des Gerdusches ,ichzender Ruderriemen verwendet wird, bevor es beim Anblick
lautlos tiber Kopf treibender Wolken gleichsam verlischt, geht das Experiment in ,,Fluss und
Schnee® deutlich weiter. Der Text selbst erwihnt kein einziges Gerdusch, die Landschaft
scheint vollends verstummt, vereist-glatt, sodass auch die langsam enthiillten Konturen des
angelnden Alten keine Bewegung in das starre Bild bringen. Das ist das charakteristische
Moment im Aufbau des Bildes, auf das sich Fan hier von Zeile 1 bis 3 beziecht. Erst im letzten
Vers lost sich das Bild einer ibermichtigen Stille tiberraschend in einen Ton auf, den kaum
jemand an dieser Stelle erwarten konnte. Wértlich liest sich der zweite Doppelvers:

26 Kraushaar 2003, Bd. II, Seite 7.
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Verwaistes Boot, ein Greis in Schilfcape und Bambushut NFAEES
Einsam angelnd Schnee im kalten Fluss B FLE

Keiner der mir bekannten Ubersetzer mochte der Lesart der letzten Zeile Rechnung tragen,
obwohl sic sich als Metapher des ziel- und zweckbefreiten Sinnens einer buddhistischen Lo-
gik ganz gut anpassen liefSe. Ich selber habe mich auch anders entschieden, denn, wie bei Fan
das Eis, lasst bei Liu nicht das Angeln, sondern der Schnee den in das Bild Vertieften wieder
zu sich kommen. Wie anders lief8e sich Schnee aus einem kalten Fluss ,,angeln®, wenn nichtals
das nur in tiefster Stille »o7bar werdende, feine Geriusch der Flocken, wenn diese die Wasser-
fliche beriihren und sogleich zerschmelzen? Das ganze Gedicht lautet in meiner Ubertragung
von 2003:

Berge tiber ragen / Vogelflige weit. T B AR4E
Auf den Pfaden jede / Menschenspur zerstreut. B A% AR
Das verwaiste Boot des / Alten mit Schilthut, der NAEES
Vetlassen auf kaltem / Fluss angelt. Es schneit.”” B ERILE

Fan Chengdas Vierzeiler strebt dieses Hochstmafl an Suggestivitit gar nicht erst an.
Zugleich aber bezicht er sich darauf. Das ,hockende Horchen® (zuo ting 4 3%) ist ein Auf-
horchen, ein Erwachen vom sich in der wie toten Umgebung zerstreuenden Tagtriumen
zum Bewusstsein seiner selbst, dass hier allerdings mit dem Bemerken eines anderen Boo-
tes zusammenhingt. Der beinahe unermiidliche Beobachter seiner nichsten Umgebung
ist also zugleich in diese und zu sich selbst zurtickgekehrt.

55 Schneeweiff am Boden, erntereif; der Kohl gleich bei den Fiifen BT P RIEHIR
Schmeckt durch seine Honiglotoswurzeln tibertreffende Siifie. TR B 75 ek
In reichen HAusern, wo nur der Geschmack von Fleisch was zihl, KA R &R
Gehort er schlechterdings zum allgemeinen Beilagengemiise. PAESF E et
56 Die Nichte sind verschneit und lang, rauchlos die Scheite glithn. 1B R &
Aufirdnem Herd am Boden bleibt der Schnaps wie Suppe warm. HYENRIBIE A%
Scheltet die Hausfrau nicht, dass Friichte auf den Platten fehlen,” Fh AR AT
Lacht jene und zeigt lachend in die Asche, wo Kastanien ziehn. EX P FRH
57 Vorm Frithlingsfest gebrannter Schnaps steht bis zum Winterfest. A BRI AR
Die Kiibel bis zum Rand gefiillt, von denen man ein Jahr geniefit. —SFRERAF
Wie gleicht den Freuden in der Einsamkeit das Leben in der Stadt, J2 AT 4
Wo jiingst fiir Klebreis erst ein Einfuhrstopp erlassen worden ist? ARAFT R NI,

Ein lakonischer Grundton lisst den Vierzeiler zunichst fast wie eine Randnotiz ohne ,ly-
rische” Ambition klingen. Dennoch ist zumindest die Wortstellung in der ersten Zeile
leicht verkehrt worden, vermutlich, um sie dem Tonschema des Regelgedichtes anzupas-
sen. Die grammatisch schliissigere Abfolge wire chun gian zhu jin xi hou zheng %77 # B

27 Kraushaar 2003, Bd. IV, 15.
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4% 7. Es ist méglich, dass der penible Formalismus, der im Zyklus nicht durchweg so
deutlich scheint, im bewussten Gegensatz zum lapidaren Charakter des Inhaltes stehe.
Denn wahrscheinlich diirften die immer neu angepassten Mafinahmen der Residenz-
behérden von Fan, dem erfahrenen einstigen Zivilbeamten, als noch ,penibler empfun-
den worden sein als die etwas unnatiirliche Verschiebung der Wortpositionen in der ers-
ten Zeile. Da das aber letztlich nur vermutet werden kann, habe ich mich in der Uber-
setzung nicht darauf bezogen, sondern im Sinn des alle vier Zeilen verbindenden Sprach-
gestus die erste Zeile als einen beildufig hingeschriebenen Satz ohne Verkiinstelungen
formuliert. Das stilistisch nicht Verkiinstelte ebenso wie die Freiheit vom Behordenzwang
sind die klassischen Ideale der sogenannten Feld- und Garten-Dichtung, worin schon ein
Zusammenhang zwischen Sprache als Ausdruck eines freien, ungezwungenen Geistes und
»Natiirlichkeit“ im Sinne von Zivilisationskritik und als selbsttherapeutische Antwort auf
ein Unbehagen in der Kultur vorgegeben sind. Das Thema wird im nichsten Text fortge-
setzt, nur bricht jetzt das Behordenchaos in die Idylle ein:

58 Ein gelber Brief erlsst die Schuld, ein weifSer fordert um so mehr! FURSHAL G 4R
Die schwarzen Eintreiber fallen am Mittag iibers Dérfchen her. BRFF TR
»Der Vorgesetzte hat den Kopf so voll und ist erst recht borniert. [ S-S Y ES: > 2
Gib Kupfergeld! Ich kauf mir Schnaps, dann mach’ ich kehrt. CikHREIRE

59 Herr Sohn, der durch die Gegend streifte, kommt am Tor vorbei: FRAE TR
»Nicht hier, nicht dort hat sich ein Frithlingszweig gezeigt. HAbM H A A
Da sah ich plétzlich einen Pfirsichbaum so rot, wie in Brokat... B HRETANES
Ein Weilchen schien mir, dass ich selbst der Mann aus Wuling sei!” LRI A K PEA

Wieder ist der Ubergang vom unmittelbaren Geschehen, das sich im ereignisarmen tigli-
chen Leben der Vorfrithlingszeit auf dem Land abspielt, zum literarischen Gewissen so
fliefend in die Strukeur des Gedichtes eingegangen, dass das Erstaunen des Lesers dariiber
kaum geringer ausfallen miisste als das des jungen Sohnes iiber die schon nicht mehr ver-
muteten Pfirsichbliiten. — Die Anfangsworte an mei 3# miussen hier aus dem lakoni-
schen Duktus des Textes heraus gelesen und interpretiert werden. Also nicht im lexikali-
schen Sinne von ,sich in die Girten begeben, um nach den Bliten der Winterpflaume, mze:
#%, zu suchen®, sondern als Verschleifung dieses Begriffes im Strom der Umgangssprache.
Auf dem Land wie in den Stadten zog es die Menschen gegen Ende des langweiligen Win-
ters in die Natur, nach den Girten und Béschungen, um zuerst die Freude an den frithesten
Bliiten zu finden. Dieser Brauch war nicht vor allem das asthetische Vergniigen des Litera-
tengelehrten, sondern viel enger mit dem verbunden, was deutsch ,,Frithlingsgeftihle® heif3t.
Bliitendiifte erwecken die Sinnlichkeit, und so mag sich der ,Herr Sohn® (gong zi /F ist
cine alte Form fiir shao ye 'V %, ,S6hnchen, Sohnemann®) beinahe unwillkiirlich jenseits
des holzernen Tores auf Pfaden entlang von Béschungen und durch die Haine in der weite-
ren Umgebung verloren haben. Nach lingerem Herumirren, wihrend deren sich der Trieb
angesichts der Erfolglosigkeit der Suche nur steigerte, wire er dann unversehens vor einem
blithenden Biumchen gestanden. Im ersten Moment der Uberraschung ginge dann der



244 Frank Kraushaar

einfache Sinn des allgemeinen Brauches — Suche nach den ersten Bliiten in der noch fast
leeren Natur — in der Wahrnehmung des jungen, literarisch gebildeten Mannes in die Deu-
tung des von diesem Brauchtum inspirierten, literarischen Textes tiber: Tao Yuanmings
»Aufzeichnungen vom Pfirsichblitenquell” (70 hua yuan ji Heit R 32). So wird aus der
urspriinglichen Uberraschung die Begeisterung, in der der Junge iiber Stock und Stein zum
Vater zuriick hastet, um ihm das Erlebnis vom Tor aus zuzurufen. Er bezeichnet sich selbst
als den ,Mann aus Wuling®, also als jenen Fischer, dem in Taos Erzahlung vom ,,Pfirsich-
bliitenquell® ein blithender Hain den schmalen Pfad in ein wunderbares Hinterbergen
weist. Kaum von dort in die Welt zuriickgekehre, verkiindet er — gegen das Schweigegelob-
nis, das er seinen Gastgebern beim Abschied gegeben hatte — der Auflenwelt sein unglaubli-
ches Erlebnis. So schafft er die unerschopflich lichte Legende, deren Wahrheitsnachweis
allerdings niemandem gelingt. Aber gibt die wie zufillig in den Zyklus gefallene Figur des
»Herrn Sohnes® soviel her? Oder beginnt hier die Allegorese? Lisst der Dichter seinen
Sohn ,wirklich® sprechen, oder spricht er an seiner Stelle? Letzteres angenommen, wire der
Text ein im wesentlichen fiktives Konstruke, die fiir den engen Raum von achtundzwanzig
Schriftzeichen/Silben sehr lebhafte Handlung wére kaum mehr als ein Vorwand, wihrend
die Deutung der literarischen Referenz durch den Leser ins Zentrum der Aufmerksamkeit
riickte. Die Deutung der Referenz — Tao Qians Texte zum ,,Pfirschbliitenquell“ — beschaf-
tigt in Form von Interpretationen, Kommentaren und Adaptionen Gelehrte und Kiinstler
bis heute. Auch Fans Vierzeiler kann als Adaption auf Taos Legende verstanden werden.
Das hiefle, dass in ihm Fans intellektuelles Verstindnis von Taos Werk gelesen wiirde,
nicht eines von sechzig ,vermischten (belicbigen) Bildern aus dem lindlichen Jahreslauf.
Der Sohn wiirde damit zur allegorischen Figur ,,Jugend, in der der Vater sich selbst er-
kennt. Die Suche nach den seltenen Bliiten, deren Duft in den Liiften kaum zu ahnen ist,
wiirde zum Drang nach Wissen und Erkenntnis. Als Deutung scheint das moglich, doch
der Text in seiner Form erscheint nicht als eindeutiges Bekenntnis dazu, sondern tiberlasst
den Leser seinen Gedanken.

60 Aufdem Dorfzur Winterzeit wird schlichte Herzlichkeit gepflogen. AT LS U
Vor dem Gatter hat ein Greis mir hoflich seinen Grufd entboten. AR RATFFRA
Weif$ wie Schnee die lange Robe, die er trigt aus schlichtem Stoff. [ X ShE ot
»Daheim am Webstuhl” sagt er ,,hab ich sie mir selbst gewoben. AT B ERR

Dieser letzte Text variiert das Thema der nachbarlichen Zuneigung, das ebenfalls in Taos
Dichtung entwickelt wurde. Dort sicht man die ,,Greise aus der Nachbarschaft® (/in weng #¢
#) kommen und gehen, trinken, lachen und tiberm Zaun von belanglosen Alltagsgegens-
tinde, plaudern, bis sie endlich wieder verschwinden, ohne jemals aufdringlich zu werden.?®
Insofern unterscheiden sie sich allerdings deutlich genug von den ,,Freunden® (jizo ), mit
denen man sich ,amiisiert” (yox #%), um das Leben in Amt und Wiirden zu erméglichen.
Mit einzelnen kommt es zu zweisamen Gelagen und weltanschaulich-philosophischen Ge-

28 LuQinli 1988,95.
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sprichen®, deren gegenseitige Achtung das Selbst bestitigt. Fans Bild eroffnet zunichst die
»Einfachheit und Herzlichkeit® (su ging #5-1%) dorflicher Sitten — oder deren Wirkung auf
den hauptstadtgewohnten Ruhestindler, um in Vers 2 das Tao’sche Thema durchblicken zu
lassen. Dann aber erschlieft sich cine komplexere Tiefe. Das — wortlich — ,frost- und
schneeweifie” Gewand des Alten entspricht natiirlich der Tracht demissionierter oder resig-
nierter Beamter. Sollte es ein solcher sein, der vor dem Tor Halt gemacht hat? Auf den ersten
Blick ist diese Frage nicht zu beantworten. In jedem Fall wirkt die Erscheinung nicht tiberra-
schend, cher so, als gehore sie, wie beinahe alle Gegenstinde der vorangegangenen neunund-
finzig Gedichte, zu den alltaglichen Vorkommnissen in der Gegend. Dagegen tiberrasche die
Behauptung des Alten, er habe seine Robe ,,selbst gewoben®. Der Ausdruck z7 zhi cheng 8 #
A ist in diesem Zusammenhang ebenso eindeutig wie irritierend. Weben war zunichst
Frauenarbeit, nicht die von miiffigen Greisen (vgl. 29). Wie oben erértert wurde, bedienten
sich Literaten der Zeit der Metapher des Webens zur Charakeerisierung der poetischen
Technik, dazu wurden auch Schnee und Frost — vielleicht der fliichtigen Schonheit wegen —
fur Dichtung gesetzt.*® Der Leser fuhle hier diese Doppeldeutigkeit mit leicht ironischem
Unterton.

Schluss

Die Ubersetzung des Zyklus und die darauf autbauenden Kommentare laufen nicht auf
das Ziel einer ,erschopfenden Interpretation® hinaus. Es ging darum, eine individuelle
Form des lyrischen Dichtens bis zu einem moglichst hohen Grad der Adiquatheit in
chrsctzung und Interpretation heraus zu arbeiten. Diese Form, die Fan wihlte und tat-
sichlich vollendete, sprengt beinah die Grenzen des Subgenres, weniger wegen héchst-
wahrscheinlich zahlreicher Verstofe gegen dessen strenge formale Regeln®, sondern cher
aufgrund der das zeitgendssische Publikum vermutlich provozierenden Alltaglichkeit der
Beobachtungen und der lapidaren Einfalt ihrer sprachlichen Kristallisation.

Der auf zivilisationsgeschichtlichem Hintergrund verfritht erscheinende Gedanke einer
sjournalistischen Komponente scheint bei genauerer Betrachtung doch auf der Hand zu
liegen. Grund dazu gibt die beim Studium des gesamten Zyklus auffallende akute Grund-
stimmung vieler Szenen, die sich wie dringende, wenn auch literarisch verschlusselte, Mit-
teilungen lesen. In diesen Texten erscheint das lyrische Ich tatsichlich mehr als Sprach-
rohr einer wie auch immer niher zu bestimmenden Allgemeinheit. Es ist keine einzelne
menschliche Stimme, auch nicht im Eigentlichen die des in konfuzianischem Verantwor-
tungsbewusstsein beobachtenden und bezeugenden Beamten, sondern ganz klar die einer
weiteren Allgemeinheit, einer Offentlichkeit, deren Emporung iiber Geschehendes
zugleich nicht Selbstzweck bleibt, sondern, innerhalb der Struktur des Zyklus, wiederum
tibergeht und verhallt in der abgeklirten und nach all den abwegigen Erfahrungen eines

29 LuQinli 1988,91-92

30 Vgl Kraushaar 1999, 190ff.

31 Eine formale Untersuchung der Texte auf Ubereinstimmungen und Dissonanzen bzgl. der metrischen
Normen fiir das Sieben-Silben Regelgedicht (gi yan /i shi £ & #3%) wurde hier nicht unternommen.
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um den Preis der Gesundheit durchlebten Lebens wieder in sich ruhenden Stimme des
Alten, der zu guter Letzt seinem heiteren Ebenbild in Gedicht 60 zulichelt.

Obwohl der Druck von Gedichtsammlungen im zwolften Jahrhundert schon verbrei-
tet war, kursierten lyrische Texte nach wie vor wohl tiberwiegend handschriftlich. Den-
noch spricht vieles dafiir, dass Fan mit diesem Zyklus sowoh/ ausdriicklich tiber sich selbst
als auch von konkreten Geschehnissen und Zustinden spricht, die er wie jeder andere be-
obachten konnte. Er siecht nicht das ,zeitlose” Elend der Bauern, sondern das Elend der
Bauern ,dieser” Zeit, er zeiht nicht den kleinen Steuereintreiber einen Lumpen, sondern
er sicht die Lumperei eines Staates, den er selbst tragen hilft. Und er bleibt nicht, wie Tao
Qian, den er durch sein Werk ehrt und fortleben lisst, mit Vorliebe hinterm eigenen Zaun
stehen, sondern geht unaufhérlich, beinahe konnte man meinen ruhelos, durch das knar-
rend schwenkende Gartentor ein und aus als sei sein ,Riickzug® in das Privatleben
zugleich ein geschickter Winkelzug, um sich der Selbstkontrolle im Amt zu entziechen und
die Welt seiner Zeitgenossen auf Augenhohe betrachten zu kénnen. Auf dieser Ebene
scheint der stilistische Einfluss von Bo Juyis ,sozial engagierten Neuen Musikamesliedern
durch, die ebenfalls vorgeben, gelegentliche Vorkommnisse zu berichten, um sie zugleich
als Symptome offentlicher Misstinde zu identitfizieren. Allerdings wirken bei Bo Figuren
wie ,der alte Aschenhindler” (mai hui weng % # 47) oder ,der Alte aus Xinfeng mit ge-
brochenen Armen® (Xinfeng zhe bi weng #7% #7% 47) ausgedacht, auch wenn das erzih-
lende Subjeke es anders darlegt. Bei Fan Chengda tritt dagegen sogar der Alte im weifSen
Gewand des letzten Gedichtes so beildufig auf die Bildfliche, als habe der Dichter, der ihn
dann sprechen lisst, seine Erfindungskraft keinen Augenblick anstrengen miissen.

Der Leser wird also einer Tauschung unterworfen, der er sich gerne hingibt. Er darf
glauben, in dem Zyklus das dichterische Zeugnis eines sich unter der Ordnungsziffer 60
rundenden Jahres entfaltet zu sehen, er darf glauben, der Dichter habe jeden der sechzig
Vierzeiler nur so hingestreut, wihrend in Wahrheit eben dieser Dichter sich selbst als ein
im Alter von sechzig Jahren zur Weltoffenheit, nach Konfuzius zum ,,Zuhdren®, gereiftes
Subjekt enzwirft. Fan gibt hier ein letztes Zeugnis von sich selbst, indem er sich als beinahe
anonymen Miiffigginger in jenem triigerischen Idyll um den Steinsee — sein ,vertrautes
Refugium® (jiu yin %1%.) — abbildet. Dieses Selbstportrait ist wie die Welt, durch deren
Beschreibung es entstehe, voller Widerspriiche, doch zugleich auch leer wie der Raum zwi-
schen Himmel und Seeoberfliche, in dem das Subjekt immer wieder den verschiedensten
Perspektiven entgleitet. Es ist dieses licht-schattige Wechselspiel zwischen den Metaphern
einer komplexen Welterfahrung, die ein kompliziertes Bewusstsein wecken und der leich-
ten Hingabe an ein Sein, das sich selbst im Gedanken an die kurze ihm verbleibende Zeit
noch téglich frisch zu erneuern vermag, dessen dichterische Form den Zyklus auf eine sel-
ten erreichte Ebene sprachlicher Schonheit erhebt. Die chrsetzungen streben naturge-
mifl eine andere an. Doch auch dort — das bleibt dem Verfasser zu wiinschen — setzt sich
der sublime Strom von Texten, die hinter Texten hervorscheinen, wihrend diese sich von
selbst entfalten, ungeschmilert fort.
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