Schriftspiele mit LLandschaft und Erinnerung:
Zur Zeichenverwendung im Man yoshz

Robert F. Wittkamp (Osaka)

In der Dichtung der Yamato-Kultur kommen komplexe Ebenen der Bedeutung vor, die sich nur
dem lesenden Auge 6ffnen. Neben den Méglichkeiten der Semantik und Signifikation, die sich tiber
das Ohr aufbauen, gibt es eine tiber das materielle Schriftbild, tiber das Auge objektivierte Ebene.
Diese steigert die Komplexitit der Bedeutung, aber ihr Erkennen etfordert hohe Lesekompetenz.
Eine solche Art der Zeichenverwendung lisst sich als Schriftspiel beschreiben, das jedoch nicht mit
Wortspielerei zu verwechseln ist. Viele Formen solcher Schriftspiele sind selbstverstindlich der
japanischen Literaturgeschichtsschreibung nicht verborgen geblieben. So weist Takagi Ichinosuke
in Anlehnung an einen Aufsatz von Yoshizawa Yoshinoti aus dem Jahr 1933 erneut auf die , litera-
rische Schriftzeichenverwendung® (mgji no bungakuteks yoho 35 D 35263 %) hin. Er spticht vom
,»Sehen der verwendeten Schriftzeichen®, bzw. von einer Klang und Rhythmus des Wortes tiberstei-
genden ,,Visibilitit™ (fashise; *T #LHE) der Schriftzeichen.! Angesichts neuer Erkenntnisse zur Ent-
wicklung der japanischen Schrift bekommen diese Aspekte weiterfithrende Anregungen. So spricht
Inukai Takashi von einer ,,Doppelschichtigkeit™ bzw. von der Methode, dem Ausdruck der ,,Be-
deutung des Liedes (k77 9 &) ,,Schriftzeicheninformationen® (mgji johi X 51 4%) beizufiigen.
Dennoch ist dieser Schriftzeichengebrauch mit seinen spezifischen Méglichkeiten der Semantisie-
rung bisher nicht ausreichend berticksichtigt, zumal aufgrund der Tatsache, dass sich eine elaborier-
te Zeichenlehre nur zogetlich durchsetzt, die herkémmliche Sprache der Beschreibung den Zu-
sammenhang von Schriftspiel und Semantik nicht addquat zu erfassen vermag,?

Auch im Folgenden geht es nicht um systematisches Abhandeln der Moglichkeiten von Schrift-
spielen, sondern vielmehr um einige Fallbeispiele fiir deren Pridsenz und Funktion in der Erinne-
rungsdichtung. Diese wurde bereits dargestellt, aber wiederholt werden muss, dass in der Mitte des
achten Jahrhunderts fertiggestellten, circa 4500 Stiicke umfassenden Liedersammlung Mar’yishi %,
¥ % keine Gruppe oder Gattung, kein Gente der Erinnerungsdichtung existiert.? Sie ist ein Kon-
strukt der zugrunde liegenden Frage- und Problemstellung, die sich wiederum am kulturwissen-

1 Takagi Ichinosuke & AR 284, ,Kaeji-ho ni tsuite & 2 F 412 D T (Esstverdffentlichung 1938; in
Yoshino no ayn ¥ D s (Takagi Ichinosuke zenshi & A7 Z B4 %, 1. Tokyo: Kodansha: 1976): 187-200,
197-198 sowie Yoshizawa Yoshinoti % % &A1, ,,Maryishi ni okeru moji no bungakuteki yoho ni tsui-
te” BEF AT 2 LFO LG FEFI DT (Kokugo kokubun B7EB X 1, 1933; zitiert nach Takagi,
ebd.), 200. Zu weiteren Méglichkeiten des lesenden Auges vgl. Konoshi Takamitsu %2 &% &, Kani teki-
suto 1o shite no Kojiki £ F7 + A b & L TDHFL. (Tokyo: Tokyo Daigaku, 2007), 6467, der anhand der
,wJKonnotation (gar7 4 %) der Schriftzeichen bzw. des ,,aufgeblihten Ausdrucks® das Schreiben in der #4-
Dichtung vom alltdglichen Schriftzeichengebrauch unterscheidet; er spricht dabei von einem ,,Design‘ (ishd
#IE), das durch das Zusammenwitken von Wort (kotoba  &18) und Schrift (mgi 3L F) entsteht. Auch
das Kyjiki sei keine ,,Verlingerung der Alltagsschrift®, sondern erst auf der Ebene ,,als Text* moglich; mit
dem Textbegriff grenzt Konoshi ,,offizielle Texte™ wie das Kgjiki von Gebrauchstexten des Alltags ab.

2 Vgl die kritischen Anmerkungen bei Inukai Takashi K &%, Mokkan kara sagurm waka no kigen: “‘Naniwazu
no uta” ga ntaware kakareta jidai KR > 6548 3 Fefk DAL B— [ FHEOIRK | H S febnF ol FA.
"Tokyo: Kasama, 2008), 153160, insbes. 158, Zitat.
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schaftlichen ,,Gedichtnis-Paradigma® austichtet.* Allerdings erginzen und bedingen sich Objekt-
bereich und Fragestellung gegenseitig: Wahrend auf der einen Seite Schriftspiele Erinnerungen
markieren und exemplifizieren,’ riickt auf der anderen Seite erst das Gedichtnis-Paradigma das
Schriftspiel der Erinnerungsdichtung in den Blick.

Bevor die mit Schriftspielen verbundenen Méglichkeiten anhand ausgewihlter Beispiele auf-
gezeigt werden sollen, erfolgt ein Abriss der Schriftentwicklung in der Yamato-Kultur. Dieser
dient dem Verstindnis von Schriftspielen und legt zugleich nahe, dass die Literaten Yamatos
bereits Ende des siebten Jahrhunderts kontinentale Schriftzeichen sehr wohl zu handhaben
wussten. SchlieBlich hebt der Uberblick die Historizitit dieser Schriftzeichenverwendung hervor.
Denn es ist zu vermuten, dass gerade ihre Komplexitit mit zu ihrem Ende, und damit zur Ent-
wicklung eigener Alphabete, beitrug. Diese Vermutung sei jedoch nur als Anregung gedul3ert.0

Kurze Geschichte der Yamato-Schrift

Man geht heute davon aus, dass die ,,Schriftzeichen der Han“ (&azji i%5) ab dem ersten Jahthun-
dert tiber die koreanische Halbinsel nach Japan kamen. Das vermutet Inaoka Koji anhand konkre-
ter Beispiele wie der Inschrift auf dem Grabstein von O no Yasumaro, dem 723 verstorbenen
Aufschreiber des Kgiki % ¥ 32. Inaoka zufolge ist dort ein im damaligen China extrem seltener, in
den damaligen Gebieten Koreas dagegen gewdhnlicher Schriftzeichengebrauch dokumentiert.” Fir
die im Abschnitt ,,Beschreibungen der Wa-Menschen® im San-kno-chih =B & (ap.: Sankokushi)
datgestellten Wa (Wo) 8 des heutigen Stidwestjapans jedoch waren vermutlich Zeugnisse kond-
nentaler Schriftzeichen noch schr selten. Konoshi Takamitsu nennt als Beispiel das die eigene Sou-
veranitit garantierende saknho #3t-Siegel der Han, das im Jaht 57 nach Christus ein zur Tributleis-
tung an den Hof der Han Entsandter erhielt und bei Ausgrabungen in Shika (Shikanoshima,

3 Vgl Robert F. Wittkamp, ,,Erinnerungsdichtung im Man’oshi — Schriftspiele mit mnemo-noetischen
Verbphrasen®, Erinnerungsgeflechte: Text, Bild, Stimme, Konper — Medien des kulturellen Gedéchtisses im vormodernen
Japan, hg. von dems. (Minchen: Tudicium, 2009): 198-240. Die dortigen sowie die votliegenden Ausfiih-
rungen tiberschneiden sich inhaltlich geringfligig, Schwerpunkte und Ziele sind allerdings anders gesetzt.

4 Man spricht auch von Gedichtnis als ,,Leitbegriff der Kulturwissenschaften® (Aleida Assman), von einem
,,Gedichtnis-Boom* (Astrid Exll) und auf internationaler Ebene von einem menory boom (Andreas Huys-
sen). Zu einer Einfiihrung und einem Uberblick vgl. Astrid Exll, Ko/ektives Gediichtnis und Erinnernngskulturen
(Stuttgart und Weimar: Metzler, 2005), Zitate dort, 1-5.

5  Zum Begtiff der Exemplifizierung vgl. Nelson Goodmann, Weisen der Welterzengnng (Otiginalausgabe: Ways
of Wordmarking. Indianapolis: Hackett, 1978; verwendete Ausgabe: Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1990), 25.

6 Hier sei auf Aleida Assmann, ,,Die Sprache der Dinge: Der lange Blick und die wilde Semiose®, in Materiali-
tit der Kommunikation , hg. von Hans Ulrich Gumbrecht und K. Ludwig Pfeiffer (stw, 750. Frankfurt a.M.:
Suhtkamp, 1988): 237-251, 240-242, verwiesen, die bei der Beschreibung der ,,wilden Semiose® zunéchst
das Lesen vom Starren unterscheidet.

7 Inaoka Koji A Bl #t =, Maryoshi %% % (Waka bungaku taikei F=4k L5 % &, 1-3. Tokyo: Meiji Shoin,
1997-2006), Band 2, 486-—487.

8 Chen Shou MR+, San-kuo-chih (Beijing: Zhonghua, 1960), 30.854-858: Wei-shu 42% (jap.: Gij), Kap. 30,
Tungi chuan R %A% (jap.: Toiden, Beschreibungen der Ostbarbaren) Woen-chuan A& A% (jap.: Wajinden,
Beschreibungen der Wo[Wa]-Menschen). Zum Tung-i chuan des Wei-shn vgl. Barbara Seyock, Auf den Spu-
ren der Ostharbaren: Zur Archéologie protobistorischer Kulturen in Siidkorea und Wesiapan (BUNKA — Tibinger in-
terkulturelle und linguistische Japanstudien. Miinster u. a.: LIT, 2004), 15-58, zur Ubersetzung der ,,Be-
schreibung der Wo-Menschen® ebd., 50-58.
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Kyushu) wiedergefunden wurde. Solche frithen Belege allerdings hitten sich lediglich auf ,,direkte
Beziige™ zum kontinentalen Hof beschrinkt und keinerlei Einfluss auf die Entwicklung der Gesell-
schaft genommen. Als auB3erhalb der Gesellschaft stehend waren es ,,Schriftzeichen einer speziellen
Technik®, deren Sinn vermutlich gar nicht verstanden worden sei.?

Inaoka verweist beim ltesten, ,,in unserem Iand aufgezeichneten Text® auf Fundstiicke wie
die Inschrift eines in der £gfin-Grabanlage Edafunayama (Prifektur Kumamoto) ausgegrabenen
Schwertes. Grabanlage und Inschrift werden auf das Ende des fiinften Jahrhunderts datiert, und
unter dem Verfassernamen Choan vermutet Inaoka einen Einwanderer vom Kontinent. Auf
einem Schwert aus der Grabanlage Inariyama (Sakitama, Prifektur Saitama) gibt eine Inschrift
das Jahr 471 an.!® Konoshi spricht bei der Phase, in der ,,die Schriftzeichen eine Funktion und
Bedeutung erhielten, von der ,,Stufe der Verinnetlichung® (naibuka P 34L) bzw. Verbteitung.
Diese anhand der Schwertfunde im finften Jahrhundert ausgemachte ,,Verinnerlichung® der
Schriftzeichen, fiir Konoshi ,,ebenfalls ein Problem der Politik, habe jedoch keine Relevanz auf
der Ebene der Bedeutung der Zeichen als Schriftzeichen gehabt. Es sei im fiinften Jahrhundert
noch nicht um das ,,Verstehen™ gegangen, da ,,allein die Existenz von Schriftzeichen etwas Be-
sonderes (eine magische Kraft)“ verspiiren Lie(3.!!

Die etsten Yamato-Texte (wabun #2 ) etkennt Inaoka in Inschriften am Tempel Horyuji (Na-
ra) aus den Jahren 650/651, und citca dreiig Jahre spiter sei es dann zu den ersten Dokumenten
mit ,,vollstandig indigenem Schriftgebrauch* gekommen. Dieser zeigt sich beispielsweise auf einem
in den Funden von Morinouchi (Nishi-Kawahara, Prifektur Shiga) entdeckten beschrifteten 7zok-
fan A #-Holzbrettchen, das als eine Art Brief zwischen niederen Beamten verstanden wird.!2 Ein
kirzlich im Horyuji entdecktes Fragment ldsst auf schriftlich ausgefiihrte Regierungsangelegenhei-
ten schlieBen und datiert laut Inschrift aus dem Jahr 621 (Suiko Tenno, 29. Regierungsjahr), was
Konoshi allerdings in Zweifel zicht. Er sicht erst das Ende des siebten Jahrhunderts als die Zeit, in
der ,,Schriftzeichen die Inselkette flichenmifig" abdeckten. Das verbindet er, wie bereits erwihnt,
mit der Politik. Allerdings lisst bereits die Inschrift auf dem Inariyama-Schwert einen ,.japani-
schen® Sprachgebrauch insofern erkennen, als Eigennamen mit Lautzeichen notiert sind und auch
die Texte selbst nicht immer der kontinentalen Grammatik bzw. Syntax folgen.!

Inaoka teilt die Geschichte der Schrift Japans in vier Stadien ein: In einer ersten Stufe werden
,wreine Han-Texte (anbun # L) von kontinentalen Einwanderern verfasst. In einer zweiten

9 Konoshi, Kani tekisuto to shite no Kojikz, 34, 28.

10 Inaoka K&ji, ,,Kosho kara kisai e & 287> & 388N, in Jodai bungaku kenkyi jiten AR5 L F 3, hg. von
Ono Hiroshi % %, und Sakurai Mitsuru #33# (Tokyo: Oft, 1998; Erstauflage 1996): 240247, 240—
241; vgl. weiterhin Shitakawa Shizuka & )1 ##, Jikun 53 (Tokyo: Heibonsha, 1995), 13 und Konoshi, Kazi
tekisuto to shite no Kojiks, ebd.

11 Konoshi, Kanji tekisuto to shite no Kojiks, 4-7, 24.

12 Vgl. Inaoka, , Kosho kara kisai e, 241. Diese Inschriften nennt er an anderer Stelle die altesten Texze in
Japanischer Sprache (nibongo-bun Bl 438 ); vgl. Inaoka, Man’yoshi 1, 414415, und 2, 486487, sowie weitethin
Inukai Takashi, ,,Ritsuryd kanjin ga uta o kaku* #4"E A#Fk% F <, in: Kaku koto no bungakn F < 2 & D
X4, hg. von Saijo Tsutomu &4 (Jodai Bungakkai kenkyt sosho ERLF 2 LK E. Tokyo: Ka-
sama, 2001): 49-67, 61, und Konoshi, Kazji tekisuto to shite no Kejiki, 36-47. Gerade die nwkkan haben auf-
grund jlingster Entdeckungen der Erfoschung der Schrift neue Impulse gegeben. Enorm wichtig dabei war
die Entdeckung des sogenannten Shigaraki no Miya-mwkkar, damit setzt sich Inukai 2008 detailliert
auseinander. Einen aktuellen Uberblick gibt auch das Themenheft ,Man’yo-Archiologie 77 % # 4 5 der
Zeitschirift Kokubungakn — Kaishatkn 1o kyozai no kenfyii B 3G+ fAAR & HA DHR, 54.6 (April 2009).
13 Konoshi, Kanji tekisuto o shite no Kgjiki, 24-27; vgl. weiterhin Shirakawa, Jikzun, 13.
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Stufe wird dieser &anbun-Stil zwar im Groflen und Ganzen beibehalten, aber die Schriftzeichen
fur Eigennamen werden der protojapanischen Aussprache gemil mit &ana 1R % -Lautzeichen
verzeichnet, das heil3t als Aussprachezeichen ohne semantische Denotation. In der dritten Stufe
wird der ganbun-Stil verworfen und der Versuch unternommen, die Schrift der japanischen Syn-
tax gemdl zu verwenden. Diese Stufe entspricht Konoshis ,,sprunghaftem Anstieg® ab der zwei-
ten Halfte des siebten Jahrhunderts, in der Texte entstehen, die in Syntax und Zeichenverwen-
dung von kontinentalen &anbun-Texten abweichen; Konoshi nennt solche Texte ,nicht-
keanbun' (bi-feanbnn AF % )14 Diese ,dritte Stufe bzw. die Entwicklung von hi-kanbun-Texten
stellt einen wichtigen Schritt in der Entwicklung der japanischen Schrift dar. Konoshi macht hier
das Fundament fiir das Kgjik7 aus und hebt hervor, dass &anbun zwar Texte auslindischer Sprache
seien, nicht jedoch ,,auB3erhalb der Festung® gestanden hitten.!>

Erst auf dieser Grundlage kommt es schlieBlich zu dem, was Inaoka die ,,vierte Stufe® be-
zeichnet, d.h. eine elabotierte Verwendung von ,unflektierten Postpositionen® (joshi B533) und
fektietbaren Wortendungen® (jodishi 81 #33, wie Vetbalsuffixen und Modalverben); diese
wetden zusammenfassend als ,,Zusatzworter” (fugokugo 4+ /%75) bezeichnet. Solche Texte tau-
chen um die Regierungszeit von Monmu Tenn6 (697-707) auf. AuBerhalb der Mar’yoshi-
Dichtung findet sich der Gebrauch z.B. auf den mokkan dieser Zeit, die in der alten Hauptstadt
Fujiwarakyd oder in den Anlagen in Kita-Otsu und Tokushima (Kannonji) ausgegraben wur-
den.!¢ Die japanischen Literatur-, Sprach- und Schriftwissenschaften gehen gewShnlich davon
aus, dass erst durch den Gebrauch von fizokugo der ,,Ausdruck® (hyggen % 3L) — darunter versteht
man die Verbalisierung von okorv (,Herz*) — in japanischer Sprache méglich und gewihrleistet
war. Sie folgen dabei einer im Vorwort zum Kyjiki angelegten Argumentationsfigur.

Schriftzeichengebrauch im Marn’yoshii

Bei den circa 4500 im Mar'yishi zusammengetragenen Liedern wird zwar gerne eine bis ins vierte
oder sogar dritte Jahrhundert zuriickreichende Traditionslinie gesehen. Die Sammlung selbst
jedoch, bei der bezliglich Zusammen- und Fertigstellung noch betrichtliche Unklarheiten beste-
hen, kann in ihrer heutigen Form frithestens Mitte des achten Jahrhunderts entstanden sein. Sie
enthilt allerdings viele Hinweise auf ,,alte Sammlungen®, besonders auf die Kompilation von
Kakinomoto no Hitomaro (Hitomaro [ka|shi ARk &3 %E), und gibt in ihrer Sprachverwendung
unterschiedlich alte Diktionen zu erkennen. Beziiglich der Schriftzeichenverwendung lassen sich
verschiedene Experimente ausmachen, bei denen vor allem zwei Merkmale hervorzuheben sind:
der abgekurzte versus nicht-abgekiirzte Stil sowie die Verwendung von nicht-semantischen
Lautzeichen versus semantischen &uji 315 -Zeichen.!” Beide Merkmalsbiindel, zwischen denen
es Abstufungen und Mischformen gibt, stehen in engem Zusammenhang,

Beim ,,Aufschreiben im abgekiirzten SHl (rakutas hyiki %4 32) werden wenige &aryi fir lin-
gere Aussprachepassagen benutzt. Da dabei hauptsichlich oder exklusiv £z Verwendung finden,

14 Inaoka, ,,Kosho kara kisai e, 241; Konoshi (Kazi tekisuto to shite no Kojiki, 27-56, Zitat S. 43) wendet sich
gegen geliufige Bezeichnungen wie ,,abgewandelter ambun-Text (hentai-kanbun A X, in Inukai, Mok-
kan kara sagnrm waka no kigen, 27) odet wabun — mit der Bedeutung als , japanischer Text” —, da diese dem
Problem nicht gerecht wiirden.

15 Konoshi, Kazji tekisuto to shite no Kojiks, 46.
16 Inaoka, ,,JKK6sho kara kisai €, 242.

17 Hier werden &anji-Schriftzeichen nicht als ,,Ideogramm (bydi moji % %X F) versus ,,Phonogramm (hydon
mgji FF X F) verstanden, sondern zusammenfassend als ,,Logogramme* (hydgo moji %35 3 F), also als die
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spticht man auch vom ,,kunji-Hauptstl (kun-shutai 3 EAR). Das Paradebeispiel ist Hitomatros Ge-
dicht MYS 2453, dessen Aussprache der zehn Schriftzeichen folgendermal3en rekonstruiert wird:!8

haru yanagi Frithlingsweiden A
Razuraki yama ni am Berg Kazurakiyama JE B
tatsu Fumo 1o steigen Wolken auf % B
tachite mo wite mo ob ich (auf)stehe oder sitze A
im0 wo shiso(zo) omiofu stets denke ich nur an meine Frau (sie) %

-

=

In diesem typischen Lied der Erinnerungsdichtung gehéren jeweils zwei &anji zusammen, die
jeweils einen Vers bilden. Die zehn unterstrichenen Moten sind bei der Lesung zu erginzen
(yomi-zoe 7 i 2.); fur die Eigennamen, Nomen und Verben stehen jeweils &anji. Es zeigt sich
deutlich die Eigenschaft des abgekiirzten Stils.

Diesem gegentiber steht det omgana %43 %-Stil mit Lautzeichen, bezichungsweise das nicht-
abgekiirzte Aufschreiben (bi-ryakntai hyoki 3F -4 % 32); hierbei werden die Zusatzworter (fizokngo)
ausgeschrieben. Es bedeutet nicht unbedingt, dass jede More ein eigenes Schriftzeichen besitzt.
Steht jedoch ein £ari als Lautzeichen fiir ,,ein Aussprachezeichen bzw. eine Silbe* (ichi-onsetsu —4
#i, eine More), und spielt dabei auch die urspriingliche Semantik keine Rolle meht, spricht die
Forschung vom ,,Aufschreiben in der Ein-Zeichen-ein-Laut-Form® (whgi ichion-shiki hyoki —F—%
K% 32). Bel vielen Gedichten dieser Notation waren die Aufschreiber ganz offensichtlich um ein
Ausblenden der urspriinglichen Semantik bemiiht.

Da sich der abgekiirzte Stil vorwiegend bei dlteren Liedern wie in der Dichtung Hitomaros
findet, der Fin-Zeichen-ein-Laut-Stil jedoch Merkmal der jingeren Dichtung ist — die letzten vier
Binde bestehen nahezu ausschliefllich daraus —, galt fur die Sammlung Mar’yoshi eine Chronolo-
gie vom abgekurzten zum nicht-abgekiirzten Stil als sicher. Viele neuere mokkan-Funde belegen
jedoch eindeutig, dass die Notation im Ein-Zeichen-ein-Laut-Stil bereits wesentlich friher exis-
tierte.!” Konoshi vermutet in der ,,Sammlung des Hitomaro® eine urspriingliche Unterteilung in
die beiden Sammlungen ,,Lieder im abgekiirzten SHl* (nakutai-kashi %3 %) und ,Lieder im
nicht-abgekirzten St (bi-ryakutai-fashi &4 IE), die dann zusammengefasst wurden.?
Tatséchlich also fallen die bei Hitomaro vermuteten Belege fiir den abgekiirzten Stil ab circa
Mitte des siebten Jahrunderts sowie die genauer datierbaren zokkan mit nicht-abgekiirztem Stil
zeitlich ineinander und geben keine chronologische Ordnung vor. Sie belegen vielmehr Experi-
mente, in denen eine profunde Kenntnis kontinentaler Schriftzeichen durchscheint.

Die beiden Stilvarianten korrespondieren mit den prinzipiellen Moglichkeiten fiir den Ge-
brauch der Schriftzeichen als Sinnzeichen oder als Lautzeichen. Da sich die Zeichen zudem
entweder an der kontinentalen oder an der eigenen Aussprache orientieren, verlief die Praxis des
Aufschreibens relativ kompliziert:

Funktion des einzelnen Zeichens zur Darstellung der Semantik sowie des Lautwertes; vgl. Inukai, Mokkan
kara saginrm waka no kigen, 153. Die Beschreibung als Schriftspiel pointiert genau diesen Aspekt.

18 Die Transkriptionen in lateinische Schrift orientieren sich an heutigen Lesungen und entsprechen nicht der
Ausspracherealitit der Entstehungszeit, die sich u. a. durch gré3eren Vokalreichtum auszeichnet; vgl. hierzu
Alexander Vovin, Man’yosha, Volume 15: A New Translation Containing the Original Text, Kana Transliteration,
Romanization, Glossing and Commentary (Folkestone, Kent, U.K.: Global Oriental, 2009), 19-27.

19 Vgl. hierzu die Diskussion bei Inukai, Mokkan kara sagurm waka no kigen, 18, 118-120.
20 Konoshi, Kanji tekisuto to shite no Kojiks, 61.
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Die &unji sind Schriftzeichen, die ihrer Semantik entsprechend verwendet und unter Missach-
tung kontinentaler Lautung mit eigener Lesung ,,protojapanisch® rezipiert werden; die Le-
sung dieser Zeichen heillt kun-dokn M oder kun-yomi 7ck . Beispiele dafiir sind A mit
der Lesung aki (Hetbst) oder X3 mit der Lesung ame-tsura (Himmel und Erde). Stimmt wie
hier die Lesung der Schriftzeichen inhaltlich genau mit der kontinentalen Originalbedeutung
Uberein, spticht man von ,kotrekten &un-Zeichen® (sei-kunji 352!

Die ,,Bedeutungs-kun-Zeichen* (gi-kunji %.31F) berticksichtigen wie die sei-kunji die Semantik.
Sie ,,drticken Bedeutung aus* (Jyd'7 % %), aber ihre Lesung entspricht nicht der etablierten &un-
Lesung. Beispiele sind der ,,weile Herbstwind akikaze mit den Schriftzeichen & & fiir
,,weiB und ,, Wind*“, oder ,,Herbstflora aks-no-no mit den Schriftzeichen £%F fiir ,,Gold* und
wFeld®, ,,Flora“. Schriftzeichen wie ,,golden® in ,,Hetbstfeldern® oder & (kan, sammui, ,kalt*,
,.IKdlte*) mit der Lesung fiyn und der Bedeutung ,,Winter™ zeigen dabei deutlich eine Metony-
mie; die Beziehungen mégen jedoch vielfiltiger Natur (metaphorisch, symbolisch etc.) sein.

Als nichstes fithten Inaoka und Tada die ,,vom Zeichenlaut het kottekten Zeichen* (jion sejji 5
#EF) an. Dabei handelt es sich um Begriffe oder Worter der Han-Sprache (kango i#£78) so-
wie der buddhistischen Philosophie bzw. Terminologie (butsugo 147%), also meistens um in die
Yamato-, Heian- und spitere Kulturen eingewanderte Begriffe, die mdglichst die kontinentale
Aussprache nachahmen und die urspriingliche Semantik beibehalten. Es sind ebenfalls Zeichen,
die Bedeutung ausdriicken (hyd’). Ein Beispiel ist das Kompositum @ BT (gnisud bzw. guosud),
das — unter Beibehaltung der Semantik ,,den Ort passieren®, d.h. ,,Reiseerlaubnis, Reisepass™ —
die Aussprache kupaso (kasho) ethilt. Andere Beispiele sind & (44, ,,Duft*, ,,Duft- oder Rau-
cherwerk®), oder %% '] (Baramon, ,,Brahman®) fiir ,,buddhologische Terminologie. Unter Be-
riicksichtigung der kontinentalen Aussprache (o7 %) nennt man die Lesung on-dokn %3¢ oder
on-yonii T

Bei den 4anji, die ihre Semantik mehr oder weniger missachtend zur ,,Darstellung des Lau-
tes (hyoon %), also als Lautzeichen (kana, ...gana), benutzt werden, kann man einer Vor-
gliederung in ongana F18 % und shakkunji 315 vornehmen; zusammenfassend werden diese
auch man’yi-gana 77 %48 % genannt. Es geht bei der Unterscheidung darum, ob sich die Lesung
an der kontinentalen oder an der eigenen Aussprache orientiert. Frithe Beispiele in Yamato-
Texten sind die Eigennamen und Volkslieder im Kgii:. Semantik missachtende Zeichen der
Aussptache lassen sich in frithen ,,Metall- und Steininschriften (kinsekibun & % ) aus dem
funften Jahrhundert nachweisen und werden in der Nara-Zeit geldufig.?? Belege fiir diesen Ge-
brauch sind aber bereits in kontinentalen Texten, z.B. in den Wa-Ubetlieferungen im San-ku#0
¢hib, zu finden. Ganz sicher handelt es sich somit bei den £&aza nicht um eine ,,allein japanischer
Kreativitit geschuldete Erfindung®.?

Die ongana basieren auf kontinentaler Originalaussprache; sie lassen sich weiterhin in ,,korrek-
te Aussprache® (seion EEF) und ,,abgekiirzte Aussprache® (naknon %-&) unterteilen2* In

Die Darstellung otientiert sich an Inaoka Koji (1991): ,,Man’yashi no yoji 77 %D M5, in Maryoshu
bifeke 77 3% 5445, hg. von Inaoka Koji (Tokyo: Gakutosha, 1981, 41991): 38-41 und Tada Kazuomi % &
— B, Man'yoshii handobukkn 77 5/~ > ¥ 7"y 7, (Tokyo: Sanseidd, 1999), 136-139.

Tada, Man’yashi handobukskn, 137. Ein Beispiel ist das erwihnte Schwert aus dem Jahr 471 mit den Namen
einer Herrschergenealogie.

So die Aussage von Akiyama Ken #:1 /%, , Nihon bungakushi ni okeru waka B AL 12 6 1F 2 F=3K,
in Watka no honshitsu to hyagen 23D AE & &3, hg. von Ariyoshi Tamotsu & & & ¢ al. (Waka bungaku
koza Aegk L 32, 1. Tokyo: Benseisha, 1993): 7-24, 13-14, mit Zitat von Toéno Haruyuki R ¥4
Mokkan no kataru Nihon no kodai R 8 D& 2 B £ D H K (Tokyo: Iwanami, 1983). Wenig spiter gibt Akiy-

OFE 48 (2009)



Schriftspiele mit Landschaft und Erinnerung: Zur Zeichenverwendung im Manyishi 257

24
25
26

27
28
29

dem von Tada gegebenen Beispiel ™ Sk AE L& M Ao & & mit der Lesung ka-ke-ma-kir-
mo a-ya-ni ka-shi-ko-shi, auf das wir unten nochmals zu sprechen kommen, wird das Zeichen
an % zut Lesung a gekiirzt; bei den Ubtigen Zeichen handelt es sich um seion-Zeichen. Die
Anzahl der auch ,,Zeichen-Lautzeichen® (jongana F %18 %) genannten ongana-Zeichen
schitzt Inaoka fir das Man’yoshs auf rund finfhundert.?> Da sich die Aussprache auf dem
Kontinent wandelte bzw. es fiir ein Zeichen auch verschiedene und regional bedingte Aus-
sprachen gab, dnderten sich auch die Lesungen in den Yamato- und spiteren Texten?¢ So
gibt es unter den éltesten Lautzeichen viele, die sich an der Aussprache im alten Korea otien-
tieten (kokan-on ¥ #%%). Inukai nennt als Beispicle # fiir ya und & bzw. 4 fir sa?’

Der Begriff der shakkuni bedeutet ,,Zeichen mit geliechener Au#n-Lesung*?8 Das Zeichen wird in
eigener Aussprache gelesen, besitzt aber keine Verbindung mehr zur originalen Semantik. Die-
ses ,,Rebusptinzip® ist aus anderen Sprachen ebenfalls bekannt.?® Beispiele sind #3L (w0 cbi, fur
mochi. ,halten, tragen, das Halten/Tragen®) oder &% (1na wo mo: ,,auch den Namen®), wobei
4L (chi) oder # (o) shakkunji-Zeichen, die tbtigen Zeichen ongana # oder kuni ‘& sind. Solche
aus einer More bestehenden shakkunji (ichiji ichion, ,.ein Zeichen ein Laut®) lassen sich von denen
unterscheiden, deren Lesung zwei oder mehr Moren umfasst. Die Aussprachezeichen mit einer
Mote wetden auch kurgana I3 % genannt; die zwei- oder mehtmotigen shakkunyi, die oftmals
nicht von den einmorigen unterschieden werden, nennt Inaoka ,,mehrmorige shakkunji* (ta-
onsetsu shakknnji % & 845391 F). Beispiele sind fatsu in Y& 55 A (keburi tachi-tatsn, ,,Rauch steigt
auf, MYS 2), hitsu in & AR (Rakete shino-bitsu, ,anunterbrochen erinnern®, MYS 16), oder
das Adjektiv & L, dessen Aungana-Zeichen %33 % die Lesung natsukashi besitzt. Diese Bei-
spiele zeigen, dass zunichst der Semantik entsprechend in eigener Aussprache gelesen wird, die
Semantik selbst jedoch keine Berticksichtigung findet. Das Adjektiv ldsst sich aber auch mit den
Schriftzeichen natsu (,,Sommer™) und kashi (,,Eiche) als B 42 schreiben; als Schriftspiel sind
Metaphorik oder Symbolik nicht ausgeschlossen.

SchlieBlich gibt es noch Schriftspiele, die gisho BZE genannt werden. Dabei wird mit Schrift-
zeichen in dem Sinn ,,gespielt™, dass etwa fiir die Lesung i (,heraustreten®), die Zeichen L
LA5A L (,iber den Bergen gibt es wiederum Berge®), fiir die Zahl ,,4 die Zeichen ==

ama dem Glauben an eine ,,indigene japanische Mentalitit™ Ausdruck, die ,,nun durch Erfindung von eige-
nen Schriftzeichen das Diktat der £azji-Kultur deutlich durchbrach® (ebd., 15).

‘Tada, Man'yishii handobukkn, 137; Inaoka vollzieht diese Teilung nicht.

Inaoka, ,,Man’yosha no yoji, 40.

Man unterscheidet verschiedenen Zeitaltern und politischen Zentren entsprechend zwischen &az-on (Han
#£F), ti-on (Tang & &), go-on (Wu %F) und si-on Sung R&). Je nach Auslaut bzw. Endung (inbi #/2.)
der More liisst sich auch noch nach k-Endung (2.B. fik[u] oder #k[u]), n-Endung (fen, shin) usw. unterschei-
den. Solche Zeichen heien yibiingi # &% F, auch sie lassen sich weiter unterscheiden; vgl. Inaoka,
»Man’yoshu no yoji, 39.

V. Inukai, Mokkan kara saguru waka no kigen, 31, 95, 98 etc.

Vel. Inukai, Mokkan kara saguru waka no kigen, 32-35.

Zum Rebusprinzip in der Keilschrift vgl. Manfred Krebernik, ,,Von Zihlsymbolen zur Keilschrift®, in
Materialitatt nnd Medjalitatt von Schriff, hg. von Erika Greber, Konrad Ehlich und Jan-Dirk Miller (Schrift und
Bild in Bewegung, 1. Bielefeld: Aisthesis, 2002): 51-71, 65, als Beispiel fiir einen ,,Laut-Rebus* im Chinesi-
schen vgl. Karl F. Zahl, Betrachtungen tiber Wesen und Gestalt der chinesischen Schrift®, in Sechs 1 orriige
am Jubilanmsiabr 1972—73, hg. von der OAG (Mitteilungen der deutschen Gesellschaft fir Natur- und V6l-
kerkunde Ostasiens, 58. Tokyo: OAG, 1974): 118, 5.
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mit der Lesung; s/ (,,zwei mal zwei®), oder fiir ,,16 die Zeichen 7% mit der Lesung: shi-shi
(,vier mal vier) gewihlt werden. Aufgrund des assoziativen Charakters dieses Zeichen-
gebrauchs werden sie auch ,,Assoziations-&un™ (rensi-kun 1% 183 genannt. 0

In der Marn’yosh#Dichtung finden sich oftmals verschiedene Verwendungsweisen kombiniert.
Dieser Gebrauch der Schriftzeichen ist zuweilen recht verwirrend, und selbst dem getibtesten Auge
kann eine genaue Differenzierung schwer fallen. Festzuhalten bleibt, dass ein dermaf3en hoher Grad
an Komplexitit nur auf der Grundlage einer genauen Beobachtung der Schriftzeichen méglich ist.

Schriftspiele und Landschaft

Im Marn’yishi gibt es in der aus der kontinentalen shib 3 -Dichtung bekannten banka #9%-
Trauerdichtung einige Lieder, die anlisslich einer in den Bergen durchgefiihrten Feuerbestattung
entstanden. Drei von solchen Gedichten finden sich in der ,,Abteilung® (budate 38 %) banka von
,Band (maki %) 3 unter der heute gangigen Nummetierung MYS 428 bis MYS 430. Sie stam-
men von Kakinomoto no Hitomaro #f A A &, dessen genaue Lebensdaten zwar unbekannt
sind, der jedoch in der frithen Man’yoshi#-Dichtung und zugleich in der Entwicklung der Schrift
cine wesentliche Rolle spielte. Er lebte im siebten Jahrhundert und war mit dem Rang eines
niederen Beamten als ,,Hofdichter* (&yitei kajin & 3£ A) fur verschiedene Tennd titig. Eine
solche ,,Auftragsarbeit™ wird auch das folgende Lied anlisslich des Todes durch Ertrinken der
jungen Izumo no Wotome gewesen sein, wobei die Feuerbestattung in den Bergen von Yoshino
stattfand; diese Angaben sind aus dem Vorwort bekannt.>! Die Lesung der Schriftzeichen in
MYS 429 witd folgendermallen aufgeschlisselt (yomi-kudashi e T L ): 32

yama 1o mayn Am Grat der Berge B F F &
Izumo no kora ha Tzumo die junge Frau (oder: ... aus Izumo) T K A T OB
kiri nareya ist es/sie nebliger Dunst? E L X 2 ot
Yoshino no yama no an den Gipfeln von Yoshinos %

mine ni tanabiku Betgen zieht es/sie entlang &

Die Forschung weist auf die Ahnlichkeit des bei der Feuerbestattung entstehenden Rauches mit
Wolken oder Nebelschwaden und den damit verbundenen Assoziationen hin.33 Der erste Vers
yama no mayn wird gewohnlich als ,,Kopfkissenwort™ (makura-kotoba #.33) fir Izumo gelesen, wobel
,»lzumo® ein aus den Mythen bekannter Ortsname ist, der mit den Schriftzeichen ,herauskom-

30 ‘Tada (Man’yashii handobukks, 138) unterscheidet dabei vier Varanten: Die Lesung von b L% A 1 mit ide
betuht auf dem gewohnlichen Schriftzeichen i fiir 4, in dem zwei Berge +1i tibeteinander erscheinen (,,ubet
dem einen Berg wiederum gibt es einen anderen Berg®). Bei den Zahlen-Schriftspielen handelt es sich meist
um Kombinationen aus dem kleinen Einmaleins (&z#kx 7.7L). Neben diesen beiden Spielarten gibt es Zei-
chenkombinationen, die Onomatopéie nutzen wie ¥ % # mit der Lesung sasa (,Bambusgras® bzw. der
Klang des Windes, der durch das Bambusgtas geht), oder komplexe giknn-Lesungen aufweisen wie K E (fe-
shi) fiir den ,,Hand-Meister* (ein Meister der Schriftzeichen) oder 2" 2 (nuri) fiir , Jauwarm®.

31 Kinoshita Masatoshi &K F £, Kojima Noriyuki ) % # 2 und Tono Haruyuki R 2574 2, Man’yishi % 3%
% (Shinpen Nihon koten bungaku zenshii #74 B A& 2 X 5 £ %, 6-9. Tokyo: Shogakukan, 1994-1996.
4 Biinde), Bd. 1, 240: #70 th B4 F KL B0, HiAINE ASR B K= H (Vorwort).

32 Die heute tblichen, d.h. zum Teil abgekiirzten Schriftzeichen (& fiir #, J fir 5 etc.) sind hier in ihren
nicht-abgekiirzten Formen notiert.

33 Vgl Seko Katashi 38 #, Man’yo fitbutsu ron 71 3 Bdrsw (Kenkyt sensho #F52i# %, 18. Tokyo: Kyoiku,
1978), 46. Tada Kazuomi, Man'yishi zenkai 77 % 4% (Tokyo: Chikuma Shobo, 2009-2010. 7 Binde),
Bd. 1, 343, sicht Nebel, Rauch der Feuerbestattung sowie die Seele (rzzkon & #2) als identisch.

OFE 48 (2009)



Schriftspiele mit Landschaft und Erinnerung: Zur Zeichenverwendung im Manyishi 259

men® # und ,,Wolken* & geschtieben wird. In modernen Ausgaben werden bei Paraphtasierun-
gen ins Japanische der Gegenwart solche Kopfkissenworter meist eingeklammert und durch diese
Negativmarkierung als bedeutungslos vom Gesamttext ausgeklammert. In MYS 429 zeigt sich
jedoch, dass das zakura-fotoba nicht nur einen Eigennamen ,,bettet™, sondern durch die Isotopie®*
,Berg™ die Kohidrenz des Liedes verdichtet. Zudem ist zu berticksichtigen, dass Hitomaro das
Kopfkissenwort vermutlich eigens fiir dieses Trauergedicht kreierte.’> Abgesehen von der mogli-
chen Lesung des Zeichens # als ,iiber einem Berg gibt es wiederum einen Berg™ (bt L84 L)
findet sich das Schtiftzeichen ,,Berg® im Gedicht zunichst drei Mal, einmal davon als ,,Gipfel* (44
miné) im letzten Vers. Eine weitere Isotopie baut sich tiber den dritten und fiinften Vers in &7 %
(Nebel, Nebelschwaden, Dunst) und ‘anabikn 58 % (seitlich oder lings dahinziehen) auf. Das Da-
hinziehen selbst ist ein Topos der jiingeren Dichtung, oftmals zusammen mit ,,Wolken®.3¢ Nimmt
man nun das Schriftbild genauer unter die Lupe, dann zeigt sich die Isotopie der Wolken und Ne-
belschwaden insgesamt in den kazji %, %, 9 und .

In ihrem Gebrauch als kana-Lautzeichen werden die beiden letzten Zeichen Zana-biku gelesen,
als solche sind es gigunji. Von ihrer semantischen Valenz her denotieren urspriinglich beide Schrift-
zeichen klimatische Phinomene, die etwas mit in der Luft gelésten Wassertropfen zu tun haben
(Nebel, Wolken etc.). Das letzte Zeichen ist aus dem Determinativ (Radikal) ,,Regen® (#, oberer
Teil des Zeichens) und dem Lautgeber ##% (japanisch: 4, 7) im unteren Teil zusammengesetzt —
nur, dass er hier keinen Laut angibt. Somit denotieren insgesamt vier Zeichen atmosphitisch gel6s-
te, unterschiedlich groie Wassertropfen.

Ein niherer Blick auf den unteren Teil des letzten Schriftzeichens gibt noch einen weiteren
Betg preis, der sich in der Mitte des Zeichens nahezu verbirgt. Damit kommt der ,,Berg™ eben-
falls vier bzw. sechs Mal vor. Ob es Zufall ist, dass der im Schriftbild kleinste und kaum waht-
nehmbare Berg mit der Semantik des unteren Zeichenbestandteils zusammenfallt? Das Zeichen
% bedeutet ,,gering®, ,,winzig®, ,,unklar®, unauffillig” etc. Es ist vermutlich kein Zufall, denn wir
kénnen davon ausgehen, dass Hitomaro die Schriftzeichen sehr sorgfiltic wihlte. Das belegt
bereits der auffillige Gebrauch der gikunji fir tanabikn. Diese Verbphrase ist gewohnlich mit
shakkunji-Zeichen wie M35 (MYS 287, 354, 444, 574 etc.) oder ¥ 5] (MYS 321), mit einer
Kombination aus ongana- und shakkunji-Zeichen wie % %3] (MYS 473 oder MYS 693) oder aber
nur mit ongana-Zeichen wie % 248 (MYS 3221) notiert.’” Tada Kazuomi und Inaoka Koji
weisen in ihren jeweiligen Mar’yoshi-Ausgaben auf den aus der kontinentalen Literatur bekannten
Ausdruck 44 (feiwei, jap.: hibi) mit der Bedeutung ,,Regen und Schnee, Schneeregen® hin. Tada
macht zudem auf den visuellen Effekt (shikakuteki koka #4950 %) der Schriftzeichen auf-
merksam, den Hitomaro durch das ,,Aufsetzen® des Regens @ auf das Schriftzeichen % et-
reicht. Es sei ein Beispiel, so Tada, fiir den ,originiren Zeichengebrauch® in der Sammlung

34 Unter dem Begriff der Isotopie versteht man eine zusammengehérende Ebene der Bedeutung. Vgl. Tho-
mas Eicher und Volker Wiemann, Arbeitsbuch Literaturissenschaft (Padetborn u.a.: Schoningh, 1996, 21997),
52-54; Jurgen Link, I szeraturwissenschafiliche Grundbegrife Miinchen: Fink, 1974, ¢1997), 82ff.

35 Vgl. Inaoka, Maryashi 1, 250.

36 Tsuchihashi Yutaka +4§ %, Kodai kay to girei no kenkyii 3 X% & HALD AR (Tokyo: Iwanami, 1965),
343, vergleicht MYS 3602 (,,Uber die Hauptstadt Nara ziehen die Wolken hinweg ...*) mit MYS 2. Wie bei
der alten Landesschau bzw. -lobpreisung (&unini Bl 5L, kunibome £1& 8) tblich, steigen dort die Dinge —
Méven und Rauchschwaden — senkrecht auf. Er spricht bei MYS 3602 von einer Landeslobpreisung in der
neueren Form des Nara-Hofes.

37 Das Zeichen & (na) besitzt eine Lesung als &ar’y-on 18 FI &, d.h. es ist ein Zeichen, das auBethalb der o-
Lesung ,,aus Gewohnheit* so ausgesprochen wird; es handelt sich dabei auch nicht um #s-Lesung,
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Hitomaro kashn3® Spiter wird auf Hitomaros Zeichenschépfung zu zanabikn zwei Mal zuriickge-
griffen, nimlich in MYS 1706 mit ,,Abendnebel &% (yogirs), sowie in MYS 1812 mit ,,Frith-
lingsdunst % (kasunz). Der Effekt fillt dort jedoch weniger dramatisch aus.

Insgesamt betrachtet erschlieBt sich somit tiber das Schriftbild eine zusitzliche Isotopie von
,Bergen und ,,Wolken/Nebel“. Gemeinsam etzeugen Schriftzeichen und lesendes Auge ein
imposantes I.andschaftsbild mit Bergen, ziehenden Wolken und Nebelschwaden, das Ahnlich-
keiten mit der sprachlichen Aussage aufweist bzw. diese wiederholt (Rekurrenz) und verdichtet.
Wihrend also die Dinge der AuBlenwelt zu Signaturen (die ,,Welt als Buch®) werden, legen sich
tiber die Schriftzeichen Hieroglyphen.? Angefligt sei an dieser Stelle der Hinweis, die Ausfih-
rungen nicht im Sinne einer héheren Bildhaftigkeit der sino-japanischen Schrift zu verstehen.4?
Hier geht es um eine historische und spezifische Zeichenverwendung, die fiir Allgemeinaussagen
tiber Sprache und Schrift nicht genug hergibt. Allerdings wird deutlich, dass bei Aufschlisselung
in Lesung (yomi-kudashi) das Schriftspiel vetlorengeht und das Gedicht damit einen betrichtlichen
Teil an Semantik — und Reiz — einbtf3t.

Schriftspiele werden bisweilen tiber komplexe Zeichen-Konstellationen realisiert und kénnen
verschiedene Bedeutungsebenen (Isotopien) erzeugen. In dem Trauetlied MYS 429 erginzt und
verstirkt das matetielle Schriftbild in seiner Bildhaftigkeit die semantische Ebene, die Aussage
des Gedichtes. Die Markierung von semantischen Ahnlichkeiten ist somit paradigmatisch fiir
Aquivalenz bzw. Rekurrenz. Das folgende Beispiel zeigt dagegen, wie iiber das materielle
Schriftbild eine andere Ebene der Bedeutung der Semantik des sprachlichen Ausdrucks zuwider-
zulaufen scheint. Somit handelt es sich um eine Art von Opposition, die jedoch je nach Ver-
stindnis die sprachliche Aussage ebenfalls erginzt. Aquivalenz und Opposition sind keine abso-
luten GroBen, sondern analytisch gesetzt; sie enthalten sich gegenseitig. Anders gewendet ist
Opposition eine Spielart der Aquivalenz. In der Erinnerungsdichtung sind hiufig ,erin-
nern® (omof) und ,,vergessen® (wasurs) in Opposition zueinander gesetzt, was einerseits die Text-
kohirenz erhoht und andererseits die Semantik zeichenbeoachtend ausrichtet. Das kiirzeste und
zugleich prignanteste Beispiel hierfiir ist das mit den Lautzeichen 7% 7% # geschriebene Verb
omohoyn in MYS 866. Der Bedeutung ,,etinnern® lauft die Semantik des zweiten Lautzeichens &
(wasurd) zuwider, da das Zeichen selbst ,,vergessen denotiert. Der Verweis auf das Gegenteil
richtet die Semantik aus, indem die Opposition aus den mdglichen Bedeutungen von omohoyu
(denken, lieben, erinnern etc.) eine Auswahl trifft. Die Begriffe differenzieren sich aus.*!

MYS 617 stammt aus der sgzzon 48 B-Dichtung von Band Vier. Es ist das letzte von funf Ge-
dichten, welche die Dichterin Yamaguchi no Okimi 1 7 4 £ an Otomo no Yakamochi k4%

38 Tada, Manyoshi zenkai 1, 343. Inaoka, Man’yoshi 1, 250, spricht von ,,Hitomaros eigentiimlichem Zeichen-
gebrauch®; Kinoshita, Kojima und Tono, Marnyashi 1, 240, gehen nicht bei diesem Gedicht darauf ein, son-
dern erst bei MYS 1706 (Manyoshi 2, 403) mit der Bemerkung, dass dieser Gebrauch im Hitomaro-kashii
hiufig vorkomme.

39 Vgl. Assmann, ,,Die Sprache der Dinge®, 242-246.

40 Horst Wenzel, Hiren und Seben, Schrift und Bild: Kultur nnd Gedéchtnis im Mittelalter (Minchen: Beck, 1995),
292, 293, zufolge stehen in mittelalterlichen Texten ,,seriben und mzdlen, schrift und gemeld |. .| fiir zwei ver-
schiedene Titigkeits- und Sachvorstellungen, die bei aller Eigenstindigkeit nicht vollstindig gegeneinander
ausdifferenziert sind. [...] Bei aller schon etreichten Eigenstindigkeit sind die beiden Kiinste eng verbun-
den, und dieser Sachverhalt zeigt sich terminologisch in der grundsitzlichen Austauschbarkeit der Begriffe:
seriben und midlen kdnnen im Mittelhochdeutschen synonym verwendet werden.

41 Vgl. Wittkamp, ,,Erinnerungsdichtung im Man’yosha”, 217-222.
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#, den Hauptkompilator der Sammlung, schickte. Uberfiihrt in Lesung (yomi-kudashi) und ,,gro-
bes* Deutsch lautet es:

ashibe yori (So wie) vom Schilfufer her bSO T R -
michi karn shibo no die Flut ansteigt & B H kX E
iya mashi ni immer meht & 7 ki
omoheka kinii ga Dich — an den ich wohl denke Ed 7%
wasure-kanetsuri kann ich nicht vergessen

Neben den semantischen Schriftzeichen, die zur Transliteration in &#z-Lesung aufzuschliisseln sind,
stehen Zeichen, die ohne Semantik lediglich der Aussprache zusitzlicher Silben (fuzokugo) dienen,
wie die letzten beiden Zeichen mit der Lesung arne & und ssuru #% der Verbphrase wasure-kane-tsurn
(,,nicht vergessen konnen®). Das Besondere an Lautzeichen dieser Art (shakkunfi) liegt wie ausge-
fuhrt darin, dass zunichst ihre Semantik berticksichtigt wird, um so der Yamato-Aussprache ent-
sprechend zu &ane und #surn zu kommen. Die Aussprache von &ane-tsurn wird beriicksichtigt, die
Semantik jedoch zugunsten der Funktion als fizokugo ignotiert. Anders gesagt: Die selbstindigen
Nomen ane und furu16sen sich auf und fliefen in die Verbphrase wasure-kanetsurn ein. Dennoch ist
bisher nichts passiert, was sich nicht auch sprachlich und linear wiedergeben lief3e. Ess gibt aber auch
hier eine weitere, nur dem lesenden Auge zugingliche Ebene. Die Semantik des letzten Schriftzei-
chens, # #surm (,,Kranich®), bildet nimlich eine zusitzliche und eigenstindige Bedeutungsebene mit
dem Schilffeld im ersten Vers und der ansteigenden Flut im zweiten Vers.

Auf dieser Ebene handelt es sich um ein bekanntes Motiv aus der Reisedichtung, das den Kra-
nich mit Schilffeld und Meeresgezeiten verbindet. Das Bild wird in den ersten beiden Versen von
MYS 617 ,,angeschnitten®, bleibt zunichst jedoch offen. Als Topik der Reisedichtung verweisen die
Symbole auf Einsamkeit, Ferne und Trennung*> Meer und Kranich sind aus MYS 271 und MYS
273 von Takechi no Muraji Kurohito & i 2 A, einem Zeitgenossen von Hitomaro, bekannt. Sie
stammen laut Vorwort aus einer Sequenz von acht ,,Reisegedichten® (kiryoka #7%3K). Spiter ist es
dann Yamabe no Akahito 138 A, der in MYS 919, das ebenfalls von einer Reise zeugt, das
Schilffeld von Waka no Ura hinzuftgt; neben ashibe (Schilffeld) findet sich dort auch die Phrase
shiho michi kureba (,;wenn die Flut kommt™), die dem zweiten Vers in MYS 617 sehr dhnlich ist
(Stereotyp). Kranich und Meer als Motiv der Reisedichtung tauchen sogar noch frither auf, nimlich
in MYS 71. In MYS 72 wiederum ist der letzte Vers nahezu identisch mit dem letzten Vers von
MYS 617, dem oben zitierten Beispielgedicht. In MYS 72 heil3t es wasure-fanetsumo (,kann ich nicht
vergessen®), geschtieben mit den Schriftzeichen & T##3E, also mit einer Mischung aus Aunji-
(wasnre =), ongana- (fa-ne T #~) und shakknnji-Zeichen (tsu-mo #3). Tatsichliche Beziige lassen sich
zwar nicht mit absoluter Gewissheit nachweisen, da jedoch zumindest Yakamochi, dem Empfinger
von MYS 617, die Gedichte MYS 71 und MYS 72 bekannt waren, lisst sich das mit einiger Wahr-
scheinlichkeit auch fiir die Dichterin Yamaguchi vermuten.

Die Notation mit Zzrn £ als Bestandteil der Verbindung ist nicht ungewohnlich und beispiels-
weise in MYS 81 , konnte sie treffen (ahi-mi tsuru-kamo #1 FLEETS), in MYS 248 und 297 ,konn-
te ... sehen® (mi-tsurn-feamo FLE&T) oder in MYS 1966 belegt. Dort heif3t es in einer Wendung der
Erinnerungsdichtung ,,ich erinnerte mich* (shinobi-tsurn-kamo Z#578), und es ist auffillig, dass die
Erwihnung von Kranich (#um) und Ente (fan0) mit den anderen hortikulturellen und aus konti-
nentaler Dichtung vertrauten Landschaftselementen ,,Wind“ und ,,Mandarinen-Bliiten* die zusitz-
liche, Gber das Auge zu realisierende Isotopie ,,Garten oder ,,Jocus amoenus® untermauett.

42 Vgl. Tada, Man’yoshi zenkai 1, 243.

OFE 48 (2009)



262 Robert F. Wittkamp

Kranich und Meer als Schriftspiel sind keine Erfindung der Yamaguchi no Okimi. Bereits in
MYS 276, dem votletzten der acht oben genannten Reisegedichten von Kurohito, findet es sich
nimlich in der Form ,,sich nicht trennen kdnnen® (wakare-ka-ne-tsurn 5 715 #8). Hier wiederholt
tsurn den Kranich aus dem zweiten (MYS 271) und vierten Gedicht (MYS 273), was in der
Gruppe aus acht Gedichten die Gesamtkohirenz steigert.*3

Derart dichte Schriftspiele wie in MYS 429 oder MYS 617 sind cher selten, aber keine Aus-
nahmen.** Ein Beispiel mit hoher Komplexitit innerhalb des Gedichtes selbst ist MYS 1723, das
wir hier ebenfalls zitieren wollen:

fawazu naku Fluss-Frosche quaken ~ & N s A
Moutsuda no kawa no am Fluss in Mutsuda £ A B R
fawa-yagi 1o Fluss-Weiden qTOK O 5 B
nemokoro miredo ihre Wurzeln — wie sehr ich auch schau 78 18 A
akant kawa kamo es wird mir nicht leid, ach! Fluss, Enten b Z

by

In diesem Gedicht, dessen ,,emotionale Hauptaussage™ in der Ritualphrase miredo akanu (,;wie
sehr ich auch schaue, es wird mir nicht leid) besteht, wird auf vielerlei Weise ,,gespielt™. Auffallig
ist die nahezu penetrante Wiederholung von &awa. Die ersten drei Verse werden gewShnlich als
gedichtimmanentes ,,Vorwort™ (jo &) zu ne #% gelesen, das die Phrase ne-mokoro einleitet.#> Das
Schriftspiel spricht fir diese Interpretation, denn bis einschlieBlich 7e ist der Anfang mit &unji-
Zeichen notiert.*® Da das Zeichen 4% jedoch zu der Phrase ne-mokoro gehort, besitzt es somit eine
doppelte Lesung, nimlich als &unji- (mit Bedeutung) und zugleich als shakkunji-Zeichen (ohne
Bedeutung). Die Zeichen fiir -mokoro wiederum sind die einzigen ongana, wodurch das Absetzen
von ze deutlich witd; die stereotype Wendung # A48 wird als &anbun-Phrase miredo akann
gelesen. Den fiinften Vers beendet die Phrase &awa kamo 7 %% mit dem kunji fiir ,,Fluss* und der
Interjektion &amo als shakkunji-Zeichen. Als Schriftspiel werden daraus jedoch ,,Fluss-Enten®, die
mit den ,,quakenden Fluss-Fréschen® im ersten Vers und der Flusslandschaft im zweiten und
dritten Vers harmonieren. Zu beachten sind vor allem das ,,Schriftspiel“ im ersten Vers bei der
Kontraktion zu kawazu aus den Zeichen # (fkawa, ,,Fluss*) und 3R (kawazn, ,,Frosch®, ,,Fro-
sche®) sowie die Wiederholung der doppelten Lesung von e, d.h. &amo zum einen als shakkunji,
zum andern als Azi. Diese Lesungen sind vermutlich nicht zwingend etforderlich, dringen sich
jedoch gerade bei einem Vergleich von Gedichtanfang und -ende auf (#T#& versus # 7). Auffil-
lig bei den bisher diskutierten Beispielen insgesamt ist die Rolle der Landschaft, die fiir die Waka-
Dichtung gar nicht genug betont werden kann.#’

43 Im Waka wird das Zeichen #% gewohnlich zaz gelesen, was auch auf der zweiten (nicht-lautlichen) Ebene
von MYS 617 der Fall sein mag, Weiterhin bezeichnet es nicht nur den Kranich, sondern auch grofle Végel
wie Schwine etc. In MYS 273 benutzt Kurohito zwar das Schriftzeichen 4% (kugui, ,,Schwan®), allerdings
mit der Lesung 7zzs; vgl. Kinoshita, Kojima und Tono, Marnyashi 1, 63, 183 sowie Inaoka, Mar’yoshi 1, 180.

44 Vgl. auch die bei Takagi, ,,Kaeji-ho ni tsuite”, 197-200, diskutierten Beispiele MYS 2128 und MY 2130.

45 Kojima, Kinoshita und Tono, Man'yashi 2, 409, etldutern nemokoro mit ,,sorgféltig, wiederholt™.

46 Beim Ortsnamen Mutsuda (,,Sechsfelder”) lieBe sich dattiber streiten, ob es sich um Auyji oder shakkunji
handelt; es hiingt davon ab, ob man dem Eigennamen Fremdreferenz zuspricht oder nicht.

47 In MYS 617 handelt sich um geschickte Verbindungen der Landschaftsdarstellung und der ,,emotionalen
Hauptaussage®. Diese einen Grofteil der Kurz- bzw. Waka-Dichtung prigende ,,korrespondierende Struk-
tur aus Ding und Herz* (shin-butsu taig kizo +s 43 JeA#i%) arbeitet Suzuki Hideo #4AK B 5 % in verschie-
denen Untersuchungen heraus: ,,Kodai waka ni okeru shinbutsu tai6 k626 & RA=d (2 B 1F 2 w43t Rk
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Diese Schriftspiele, die freilich hohe Lesekompetenz voraussetzen, sind eine originelle
Schéptung der Marn’yoshi-Dichtung. Da Kénoshi zudem der Meinung ist, dass die Kompilatoren
des Kyjiki es bei den dortigen Volksliedern ,,méglichst vermieden, die Schriftzeichen als &usji-
Zeichen zu benutzen®, also um das Ausblenden des semantischen Wertes bemiitht waren, miis-
sen Problematik und Moglichkeiten des Schriftspiels bekannt gewesen sein. Dafiir sprechen
weitere Faktoren, wie die im Kgjzki insgesamt begrenzte Auswahl der kana- und Runji-Zeichen*
Diese Aspekte heben den Charakter der Zeichen als Schriftspiel umso deutlicher hervor.

Schriftspiele der Erinnerung bei Yakamochi und Ikenushi

Das von der Dichterin Yamaguchi an Yakamochi gerichtete Gedicht ldsst sich aufgrund der
Opposition der beiden mnemo-noetischen Verbphrasen omwbeka (Vermutung, Frage: ,;wohl
erinnern?) versus wasure-kanefsurn (,,nicht vergessen kénnen®) als Erinnerungsdichtung erken-
nen,* zu det auch das Schriftspiel mit seiner komplex inszenierten Intertextualitit beitrigt, die als
solche bereits Erinnerung exemplifiziert. Nun méchten wir anhand von weiteren Beispielen aus
der Erinnerungsdichtung demonstrieren, wie Schriftspiele Erinnerungen tragen und auslésen
(cue), oder die Reflexion und Beobachtung von Erinnerung und Vergessen belegen. Die bisher
dargestellten Schriftspicle sind als Wahrnehmungen der AuBenwelt Landschaftsdarstellung, d.h.
die Texte bauen Referenzen zu den Phinomenen der AuBlenwelt auf. Im Folgenden jedoch geht
es cher um reflektive Prozesse der Erinnerung, die zwar mittels Metaphorik auf die AuBlenwelt
zurtickgreifen, aber keine direkten Entsprechungen haben.

Das ,,Langgedicht* (choka &3%) MYS 3969 stammt aus maki Siebzehn, das wie die letzten
drei maki keine Abteilungen mehr besitzt. Dem Langgedicht folgen in der Form des ,,Kurzge-
dichtes (tanka #33K) drei ,,Begleit- oder Gegengedichte® (banka B 3K), die einige der im Langge-
dicht genannten Reminiszenzen und Bilder aufgreifen. Zusammen bilden sie eine als Dichtung
verfasste Antwort von Yakamochi an Otomo no Tkenushi X #i# £. Beide waren miteinander
verwandt, vermutlich Cousins. Yakamochi und Ikenushi, die ein in den Gedichten und Begleit-
texten gut dokumentiertes, inniges Verhiltnis pflegten, waren als hohe Beamte in Etcha (heute
Prifektur Toyama) titig. Ikenushi wurde spiter ins benachbarte Echizen (heute Prifektur Fukui)

i& (urspringlich erschienen 1970), leicht tberatbeitete Fassung in Kodai waka shiron 3 RA=3k 3% (Tokyo:
Tokyo Daigaku, 1990, N2001): 64-94; , Man’yd waka no shinbutsu tai6 k620 77 3 A=dk D4 it je g,
#bid.: 138—156. Erst einmal als Schriftspiel erkannt, bricht die ,,neue® Isotopie zunichst mit der stereotypen
Struktur, indem sich die Landschaft tiber das ganze Gedicht legt. Diese Bedeutungsebene untermauert und
erweitert aber durch Aquivalenz, Rekurrenz, intertextuelle Beziige etc. die ,,emotionale Hauptaussage®. Wit
bewegen uns bei ,,Schriftspielen* innerhalb der Analysemdglichkeiten der strukturalen Semantik; zu dem
waka-poetologischen Spannungsfeld zwischen ,,Waka-Rhetorik® (gpz ) als Ausdruck von &okorw und
Landschaft als ,,Metapher® (47 ¥t) und ,,Ausloser® (kyo bzw. cue $%), die als Ausdrucksweisen p7 und hsing
aus der ,,GroBen Vorrede (Ta-hsii X&) im Buch der Lieder (Shib-ching 7 4&) bekannt waren, vgl. Amaga-
saki Akita J& 7 ¥5#, Kacho no tsukai: nta no michi no shigakn 388 DA% : FDE D% (Gendai bigaku sdsho
AR EFRE, 7. Tokyo: Keiso, 1983, N1996), 11-18.

48 Konoshi (Kanji tekisuto to shite no Kjiki, 71-72) zufolge gibt es im Kgjiki 107 ongana, wovon lediglich 39
ebenfalls als £unji benutzt wurden. Die Zahl der unji insgesamt belaufe sich auf 1273 Zeichen.

49 Der Begriff des mnemo-noetischen Verbs hebt hervor, dass es sich bei den beschriebenen Titigkeiten
nicht um die ausdifferenzierten Beteiche ,,Erinnern™ (Mneme) und ,,Denken® (Noesis) handelt. Die Kom-
bination lauft zwar nahezu auf eine Tautologie hinaus, die jedoch den Mar’yishi -Wortschatz zu treffen
vermag,
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versetzt. Yakamochi ging aufgrund seiner Beférderung zurtick in die Hauptstadt, aber der Kon-
takt zwischen ihnen tiss nicht ab.

In einem dem Langgedicht vorangehenden Brief entschuldigt sich Yakamochi zunichst fiir sei-
ne Ungeschicktheit im Verfassen von Gedichten und bedauert, nicht bei den Dichterfiirsten Akahi-
to und Hitomaro studiert zu haben. Zur ,,Belustigung® schickt er Ikenushi aber dennoch ein paar
Verse und beginnt mit der Erinnerung, als gesunder und kriftiger Kerl auf Geheil3 des Herrschets
als Gouverneur nach Etcha gekommen zu sein. Da jedoch der menschliche Korper verginglich sei,
liege er jetzt krank danieder. Hier nun in seiner Niedergeschlagenheit habe er Zeit ,,sich hier und da
traurig zu erinnern® (kanashikekn Roko ni omobide) und ,,sich an dies und jenes Leidvolles zu erin-
netn® (iranakeku soko ni omobidé). Diese ,parallel arrangierten Verse (ssusks #1 €]) mit doppelter
Nennung von emobide (Erinerung, erinnern) sind ein Zitat aus dem Kgjikz In dem kurzen Volkslied
KJK 52 kommt die Verbphrase omobide gleich vier Mal vor, und zwar notiert mit den ongana-
Schriftzeichen 7# 4750 Bereits dott ist die Phrase auffillig markiert — nicht nur durch ihre be-
schworende Inszenierung, sondern auch durch Missachtung des ,,Gesetzes der Austauschzei-
chen (kagi-ho % Z Fi%), wonach bei der Wiedetholung von in ongana notierten homophonen
Zeichengruppen ein Zeichen oder ein Teil der Zeichen auszutauschen ist.>!

Was Yakamochi allerdings bei seinem Zitat vertauscht, ist die Reihenfolge der Verse. Im Kojik:
namlich heil3t es: sranakeku soko ni omohide | Fanashikenu koko ni omobide. Aber nicht nur das: Obwohl
er sein Gedicht, wie im Kgji: tblich, grofitenteils in Lautschrift notiert — wenn auch mit anderen
fkana-Zeichen —, markiert er die beiden omobide-Phrasen durch &anbun-Schreibung, die zudem noch
unterschiedlich ausfill: & versus & . Auf der Folie des Kyiki markiert Yakamochi somit in
dreifacher Weise: einmal durch die Umkehrung der Parallelverse, dann durch Notation in &anbun
versus ongana, schlieBlich durch die Kontrastierung semantischer &#zi in der Form & versus &
#i. Diese zum Nachdenken tber die Bedeutung, zur Beobachtung der Schriftzeichen anregende
Inszenierung von shinafu & und omofu 2 ist ein typisches Merkmal der Erinnerungsdichtung52

Im weiteren Verlauf des Gedichtes beklagt sich Yakamochi, dass er aufgrund der trennenden
Berge und der Ferne keinen Boten schicken und sich so auch nicht immer mitteilen kénne. Das
von Kojima, Kinoshita und Téno mit omon kokoro % 5«3, liebendes Hetrz*, paraphrasierte Klom-
positum omfi-sora #EF 3k B sowie die Adjektiv-Nomenphrase omohoshiki koto #EFk 2. & 3%,
,wgedachte Worte®, notiert Yakamochi wieder in ana-Lautschrift.>3 Mit 744 greift er auf die Laut-
zeichen aus dem Kgjiki zurtick, die jedoch nicht erforderlich sind. Der Phrase omzofir-sora steht die
Phrase nageku-sora 7 JAFR R, ,,das klagend-seufzende Herz*, voran. Es handelt sich somit um
eine weitere Parallelverskonstruktion, und das kénnte die Notierung der Verbphrase onzgfir-sora mit
reiner Lautschrift erkliren. Da sich gleichlautende Parallelverse in MYS 1520, MYS 3330 oder in
MYS 3272 (dort jeweils in umgekehrter Reihenfolge und anderer Schreibweise) finden und bereits
Hitomaro in MYS 199 omobi 1& und nageki “% in Parallelversen zusammenfithrte (nageks mo imada
suginu ni | onobi mo imada tsukinuba, ,,obwohl das Klagen noch nicht vorbei ist / und auch die Erin-
nerungen noch nicht zu Ende sind*), handelt es sich um Topik bzw. Stereotypie. Diesem war sich
‘Yakamochi wohl bewusst, denn bei der néchsten — fiinften — omgfu-Phrase fithrt er #ageku und omofu
zusammen zur Phrase omobi-nagekabi, die Kojima, Kinoshita und Téno mit ,,sich erinnern/sehnen,

50 Das Kuyjiki lag bereits vor, als Yakamochi das Gedicht schrieb. Er wurde 746 Gouverneur von Etcha, und
andere Gedichte (MYS 3962 bis MYS 3964) vom Krankenlager sind auf das Jahr 747 datiert.

51 Vgl. Takagj, ,,Kaeji-ho ni tsuite®, 187-200.
52 Vgl. Wittkamp, ,,Erinnerungsdichtung im Manyoshi'‘, 234-238.
53 Kojima, Kinoshita und Tono, Manyoshi 4, 183.
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leiden und einen Seufzer tun® paraphrasieren.> Yakamochi wihlt zur Notation des mnemo-
noetischen Verbteils omobi- das kunji-Zeichen %, fiir den anderen Verbteil -nagekabi die Lautzeichen
& [k, Hier fillt erneut auf, dass der mit einem A notierte mnemo-noetische Verbteil in
Opposition zu dem in ongana notierten Verbteil steht. Es handelt sich um eine weitere grafische
Kenntlichmachung, Wie beim Umgang mit dem Kyjikr-Zitat dreht Yakamochi im Zusammenfiih-
ren von nageku (seufzen) und omgfu (denken) zu omobi nagekabi die Reihenfolge erneut um.>

Beim folgenden Vetrb-Nomen-Kompositum omofi-dochi # % 3% J& %=, ,Gleichgesinnte,
Freunde®, benutzt Yakamochi wieder reine £ana-Zeichen, aber erneut andere. Das Kompositum
omofi-dochi kann als ,dicjenigen mit gleichen Erinnerungen® interpretiert werden, denn z.B. in
dem Kurzgedicht MYS 1880 steht der mit &4k notierte Begriff im dritten Vers in Opposition zu
wasurae-meyamo = B AF5 im funften Vers (,,die Fruhlingstage, die ich mit Gleichgesinnten im
Griinen verbrachte — wie sollte ich diese vergessenr!).

Nach einigen Schilderungen von Frithlingsbriuchen und -bildern (,,der leuchtend rote Saum,
der im Frihlingsregen in noch kriftigeren Farben erstrahlt™, ,der Ruf des Buschsingers im
dichten Griin des Frithlings® etc.), Dinge, die Yakamochi aufgrund seiner Bettligrigkeit verpasst,
aber kulturell erinnert, bedankt er sich bei seinem Freund, der an ihn denkt bzw. sich an ihn erin-
nert (shinobasers), und an den er wiederum in durchwachten Nichten von morgens bis abends ,,in
liebender Erinnerung ist™ (&obitsutsu so worr). Diese Phrase (,liebend erinnern — so bin ich®) ist ein
weiteres Stereotyp; sie findet sich in leichten Abwandlungen z.B. in MYS 488 (&obi woreba), MYS
509 (kobitsutsu woreba), MYS 640 (kobitsu woramn), oder in MYS 1933 (kobitsutsu woreba), dort ge-
schrieben jeweils mit dem Aunji-Zeichen # fiir o

Die Verbphrase shi-nobasern notiert Yakamochi dhnlich wie omobi-nagekabi im Schreibspiel-Stil,
jedoch in anderer Hinsicht, ndmlich mit dem semantische Valenz besitzenden ongana-Zeichen shi %
und den semantikfreien Lautzeichen nobasern %% #+i#.. Hier fillt also die Semantik eines Ausspra-
chezeichens mit der Semantik der gesamten Verbphrase in eins, denn & als &ui wird im Maryashii
tberwiegend shinofir — die Grundform von shinohasern — gelesen. Es handelt sich somit um Verdop-
pelung oder Verdichtung von Semantik. Das ist nicht zwingend erfordetlich, wie viele andere
Schreibungen belegen. MYS 291 beispielsweise verzeichnet die shingf-Phrase mit dem tblicheren
Zeichen shinohazute Z %% ¥, MYS 1786 cher ungewdhnlich mit shinohase 14 3 % 56 Bei den in
MYS 3969 jeweils anders markierten Verbphrasen omobi-nagekahi (& % e tt) und shinobasern (%
%4 #-#%) handelt es sich um die Wiedetholung des Arrangements aus 2 und & bzw. omofi versus
shinofu, wodurch tiber die Schriftzeichen ein Bezug zu den beiden oben diskutierten Phrasen omzwhide
(%t versus &) geschaffen wird, der der Steigerung der textuellen Kohirenz dient. Die Schrift-
zeichen erinnern an sich selbst. Sie exemplifizieren Erinnerung und tragen damit zur Reflexion tiber
das Erinnern und Vergessen bei.

54 Ibid., 184.

55 Die strukturale Semantik beschreibt solche literarischen Verfahrensweisen als automatisierte Folie und
Verfremdung.

56 Bei der Notation in MYS 1786 konnte das Zeichen % in der von Kojima, Kinoshita und Téno, Manyishi
2, 437, mit omoidashite kndasai (,,etinnere dich bitte™) Ubersetzten Phrase kakere-shinohase eine weitere Form
eines Schreibspiels sein, in das die Semantik als ,,Blitter* (,,Generationen®) hineinspielt; diese Schreibung
findet sich weiterhin in MYS 291. Ohne Zweifel ist es jedoch ein Schriftspiel als Darstellung von Land-
schaft (der ,.kleine Bambus®, shio 1 4F — in MYS 45 z.B. mit den ongana ¥ 4% geschrieben — ist ein giksmnji-
Zeichen; als &unji wird der Begriff #% geschrieben). Die Schreibung lidt zum Statren, wenn nicht sogar zur
,»wilden Semiose (Aleida Assmann) ein.
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Ein weiteres interessantes Schriftspiel ist die oben genannte und das Langgedicht abschlie-
Bende mnemo-noetische Verbphrase kobi-tsutsn 3835 #7i€, die auf das Nomen &obi (,,Licbe®)
zurtickgeht.” Yakamochi benutzt dafiir die Lautzeichen 38 und #, die einzeln fiir sich die Be-
deutungen ,,Waisenkind, Finsamkeit® respektive ,,traurig sein, traurig, Traurigkeit abrufen.>®
Somit ist klar, dass sich diese Notation nur in der Erinnerungsdichtung finden kann. Allerdings
ist sie keine Schépfung von Yakamochi. Sie taucht bereits in MYS 67 auf, das laut Vorwort
wihrend einer Ende des siebten Jahrhunderts unternommenen Reise der Jito Tenno entstand
und im Rahmen der anderen Gedichte dieser Reise als Erinnerungsdichtung bestimmt werden
kann. Im letzten und damit betonten Vers heil3t es: &obite shinamashi, I83& 728 %, dann werde
ich wohl einsam in/aus Liebe sterben®. Zudem handelt es sich dort um ein Schriftspiel um den
Begriff &0k, da der zweite Vers das Zeichen # () enthilt, das als &urji die Lesung £obi trigt (1
versus I87%).59 In MYS 102 wird dann , lieben® direkt mit ,,erinnern® in der Form &obi-omofu 35
#& 4, die sehr deutlich den hohen Grad an Reflexivitit belegt, kombiniett, und auch in MYS 325
steht &ofu im finften Vers zweifelsfrei im Kontext der Erinnerung, da es dort in Opposition zu
omobisngn &, | vergessen®, im vierten Vers gesetzt ist. Yakamochi waren selbstverstindlich
diese Belege bekannt. Denn dass seine Schreibung nicht zufillig oder unbewusst geschah, belegt
das Folgegedicht MYS 3970, wo et die thetotische Verbphtase kobi-meyamo (,,s0llte/wiirde ich
dann lieben?*) mit den Zeichen 40 % und 47 3F notiert, die als semantische Zeichen ,,alt, frither,
in alter Zeit* und ,,nicht sein® bedeuten und damit auf Erinnerung verweisen — also auch hier
wieder Schriftspiel bzw. Signifikation qua Schriftbild. Nicht der Gebrauch dieser ,Lautzei-
chen® ist dabei ungewdhnlich, sondern die kontrastive Gegeniiberstellung mit der impliziten
Aufforderung zur Interpretation der Zeichen.®® Angesichts der Inszenierung von & versus &
sowie der beiden 4obi-Notationen diirfte deutlich werden, dass die Bezeichnung als Schrift- oder
Schreibspiel leicht zu Missverstindnissen fihren kann. Diese ,,Spiele” sind nimlich zugleich als
ernsthafter Versuch zu werten, Ordnung in die Semantik der Begriffe zu bringen. Die Bezeich-
nung als mnemo-noetische Verbphrase basiert auf der Annahme, dass sich die Begriffe durch die
Medialitit der Schrift sowie durch die Beobachtung der Zeichen ausdifferenzieren.

Insgesamt lisst sich fiir das groBtenteils mit Lautzeichen notierte MYS 3969 festhalten, dass Ex-
innerung denotierende, konnotierende oder exemplifizierende Begriffe grafisch kenntlich gemacht
sind. Zwar findet sich eine #hnliche Auffilligkeit in der Schreibweise auch beim Frithling (bar: %
vetsus # i), und einige andere Begtiffe sind ebenfalls mit semantischen &uji-Zeichen geschrieben
(2B. hi B, uguisu %, kowe 3, kimi & oder kokoro +3), doch handelt es sich dabei ausschlieBlich um
Nomen. Bis auf zwei Ausnahmen besitzen nur die Verbphrasen omwobide, omobi-nagekabi sowie shino-

57 Das Verb &gfir (,Jieben®) ist im Rahmen der Erinnerungsdichtung ein mnemo-noetisches Verb, in dem das
Sem — die kleinste Einheit der Bedeutung — ,,Liebe* dauerhaft dominant gesetzt ist; vgl. Wittkamp, ,,Erin-
nerungsdichtung im Man’yashi‘, 202.

58 Shirakawa, Jikun, 339, vermutet bei 383 eine Anniherung an die Bedeutung bitori kanashimu 3% 9 3 L &,
,allein und traurig sein®.

59 Die Bedeutung des zweiten Verses ist zwar aufgrund der Differenzen in den verschieden Abschriften
unklat, die Zeichen ##Z werden jedoch einheitlich nzono-kobishi, ,itgendwie in licbender/n Erinnerung/
Gedanken sein®, gelesen; vgl. Kojima, Kinoshita und Téno, Manyashi 1, 62 sowie Inaoka, Maryashsi 1, 50.

60 Im Gegensatz zu den Liedern in den alten Teilen (ki Eins bis Vier), wo &obi bis auf die genannten Aus-
nahmen sowie MYS 560 (J8#) mit dem &unji-Zeichen # notiert ist (auch in MYS 408 oder MYS 764 von
Yakamochi), finden sich in den jiingeren ki (Siebzehn bis Zwanzig) vorwiegend die Notationen mit 383
oder #3E.
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hasern die Notation mit Aun-Lesung, respektive ein fana-Lautzeichen mit semantischem Wert (547
Z) zur Verdoppelung und Verdichtung der Semantik der ganzen Phrase.

Der Vergleich von MYS 3969 mit Yakamochis Langgedicht MYS 1629, das, zusammen mit
dem Begleitgedicht MYS 1630, eine auffillig intensive Terminologie der Erinnerung aufweist, stiitzt
die bisherigen Beobachtungen. Beide Gedichte sind bei reichhaltiger Landschaftsdarstellung dem
oder der in der Ferne befindlichen und geliebten Partnet/in gewidmet, und beide beklagen, getra-
gen durch gemeinsame Erinnerungen, den Schmerz der Trennung. Beiden gemeinsam ist weiterhin
der komplexe Gebrauch mnemo-noetischer Verben und die shinofu-Phrase (,etinnern™) gegen
Ende, also in pridestinierter und betonter Position (Stereotypie). Im Unterschied zu MYS 3969
erzielt Yakamochi in MYS 1629 ecine besondere Markierung durch die Opposition ,,erin-
nern versus ,,vergessen®, die er im anschlieBenden Gedicht wiederholt und damit als grafische
Hervothebung bekriftigt. Andere Verbphrasen — wie zB. ide-tachi # 2, ,heraustreten” — sind
ebenfalls mit semantischen &uji-Zeichen notiert, aber in MYS 3969, wo eine Kenntlichmachung
der mnemo-noetischen Verbphrasen tber die Opposition &unji versus ongana geschieht, stehen
nicht-mnemo-noetische Verbformen wie ddete-koshi R IKFF Z, nach ... kommen®, Gberwiegend
in , reiner”, d.h. die Semantik der Tautzeichen ausblendender Lautschrift.

Wie sehr beim Austausch von Gedichten zwischen Yakamochi und Ikenushi Erinnerungs-
beztige eine Rolle spielen, zeigen weiterhin die Gedichte MYS 4000 bis MYS 4004. Es beginnt
damit, dass Yakamochi in dem Langgedicht MYS 4000 fiir den Ortsnamen Koshi no Naka, wie
der Name der Provinz Etcha #&%F als &wndokn auch gelesen werden kann, die ,,semantischen
Lautschtiftzeichen 4 % (ko & und s/ %) mit der Bedeutung ,,alte Erinnerungen® bzw. ,,Erin-
nerungen an alte Zeiten“ sowie fiir ,,no Naka® reine Lautzeichen wihlt (24 7). Yakamochi
weil}, dass die Schreibung von £s-sh mit diesen ongana-Zeichen ungewdShnlich ist; in MYS 3969
wie auch in MYS 4020 benutzt er dafiir die Lautschrift # 2. Offensichtlich expetimentierte er
mit dieser Notation, denn in MYS 4111 findet sich innerhalb der beteits erwihnten banka-
Standarderdffnung kakemakuno ayani kashi-koshi T RIAAFF L Ao Z 4 % (etwa: ,jich sage es
hier, aber mit det groBten Ehrfurcht) ebenfalls der Gebrauch der ongana 4 %, obwohl in ande-
ren Belegen dieser Eroffnungsphrase mit dem Az 2 notiert ist.! Ein semantischer Bezug
zwischen kashikoshi e Z 4 %, ehrfuchtig”, und den Schriftzeichen & %, ,alte Gedanken/
Erinnerungen®, liegt auch hier auf der Hand, was tibrigens fur den oben genannten Ortsnamen
Koshi in MYS 4020 ebenfalls gilt (#Z: ,,das Gewesene, Ehemalige®).

Nach doppelter Erwihnung von Flissen, darunter ein Flussname, und Landschaftsphrasen mit
vermutlich gemeinsamen Erinnerungen folgen in MYS 4000 die in Lautschrift fixierten Verse:
Katakahi-gawa | kiyoki se ni | asayobi goto ni | tatsu kiri no | omohi-sugimeya (,,Des Flusses Muschelhilfte
/ glasklare und teine Stromschnellen / wie det dott jeden Morgen und Abend / aufsteigende Nebel
/ wetde ich wohl so schnell vergessen?). Nur die zur Lesung Aawa (Fluss) benutzten ongana-
Zeichen #T# (Fluss + Wellen) sowie das &sungana-Zeichen se #8 fur die Stromschnellen kottrespon-
dieren tber ihre Semantik mit der sprachlichen Aussage, was kein Zufall sein kann. Auch hier han-
delt es sich um Verdichtung von Semantik und weiterhin um ein bewusstes Lenken der Aufmerk-
samkeit auf den Fluss, der — wie wir gleich sehen werden — eine ganz besondere Bedeutung hat. Die
der Schriftlichkeit und literarischen Verfremdung geschuldete Vetbphrase omobi-sugu schliefllich
bedeutet ,,vergessen™ (,,dic Erinnerung geht vorbei), hier in einer rhetorischen Wendung im Sinne
von ,,wohl kaum* bzw. ,.gewiss nicht* (omobi-sugimeya # %&b 78 £ X 1K). Diese Phrase wird untet-
mauert durch die Zeit- und Erinnerungsmetapher ,,aufsteigender Nebel (zatsu £iri), die durch die
Flichtigkeit des aufsteigenden Nebels in Opposition zum Nicht-Vergessen steht, sowie durch die

61 Vgl MYS 475 und MYS 478, beide von Yakamochi, oder MYS 3324.
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weit zuriickreichende Zeittopik ,,Motgen und Abend®.5? Wichtig ist vor allem der Flussname Kata-
kahi, der wortlich ,,Eine Muschelhilfte* bedeutet. Denn dabei handelt es sich um eine Anspielung
auf die wasuregabi, die Vergessensmuschel, wovon der Volksglaube besagte, dass das Tragen einer
Hilfte am Koérper die Liebe oder Leiden vergessen ldsst.%? Im Begleitgedicht MYS 4002 wiederholt
und verstirkt Yakamochi den Zusammenhang: ,,Am Fluss Katakahigawa / seine reinen Strom-
schnellen / ununterbrochen wie das ewig laufende Wasset / gehe ich dott entlang und schaue®.

Tkenushi geht nun in seiner Antwort MYS 4003 bis MYS 4005 in vielfdltiger Weise auf Yaka-
mochis Erinnerungsbekundungen ein, wovon hier nur die markierten Beziige interessieren. Zu-
nichst eréffnet er sein Lied mit der Bemerkung, ,,bei jeder Morgensonne (asabi sashi) zuriickzu-
schaven (sogabi ni miynry). Dabei handelt es sich um die Erinnerungsmetaphorik des Zurtickbli-
ckens, wie auch bei den mehtfachen Nennungen von Wolken, besonders der weilen Wolken
(shiraknmo). Eine Landschaftsphrase der Zeit- und Erinnerungsmetaphorik, der ,,unterschiedslos im
Sommer und Winter blendend weil3 fallende Schnee®, leitet sishibe 3 , ,,seit/in alter Zeit*, ein. Nach
weiteren Landschaftsdarstellungen mit Wiederholungen von Yakamochis morgens und abends
aufsteigendem Nebel (Zeit, RegelmiBigkeit) und doppelter Nennung von Wolken nimmt Ikenushi
schliefllich Yakamochis rhetotische Wendung omobi-sugineya auf, wandelt sie jedoch bekriftigend in
omobi-sngnsazn PR PCARAEZ, ich vergesse nicht® (wortlich: ,,ohne dass das Erinnern vorbei-
geht™). Auch die beiden Begleitgedichte korrespondieren mit denen von Yakamochi. Wichtig ist,
dass er dessen ,,Eine-Muschelhilfte-Fluss* (Katakabigawa =T % #o b #:K) als einzigen Flussnamen
wiederholt und damit nicht nur sein Verstehen bekundet, sondern erneut Yakamochis Eid bestitigt:
,»Auch ich vergesse nicht!” Allerdings verdndert er die Notation in einem wesentlichen Aspekt:
Wihtend Yakamochi in MYS 4000 die Schreibung *T % Ao b3 benutzt und in MYS 4001 mit =T
% Aok =T % variiert, tauscht Tkenushi das einzige Zeichen, das in dem Flussnamen aus MYS 4000
in der Semantik mit dem Fluss zusammenfillt (éawa : Fluss) — und nur dieses —, gegen 4% mit der
Bedeutung ,,ich®. Ein Fehler bei der Abschrift ist hierbei natiirlich nicht ausgeschlossen. Wahr-
scheinlicher scheint jedoch der intendierte Austausch im Sinne eines Schriftspiels. Denn abgesehen
von der Belegung mit zusitzlicher Semantik wird deutlich, dass Ikenushi den Schriftzeichen-
gebrauch Yakamochis sehr genau registrierte.

Signifikation durch grafische Hervothebung von Phrasen, die Erinnerungen auslsen, tragen
oder Vorginge des Erinnerns bezeichnen, ist ndmlich auch bei Ikenushi deutlich zu erkennen. Das
Kurzgedicht MYS 3944 beispielsweise ist tiberwiegend in ongana-Lautschrift notiert. AuBer der
Landschaftsphrase nobe wo %1% -F, ,in den/durch die Felder/n®, markiert Ikenushi lediglich die
mnemo-noetische Phrase omobide (etinnern/Esinnerung), die im Mar'yashi tbtigens relativ selten
auftaucht, mit den Aurmi-Zeichen & . Tatsichlich ist MYS 3944 ein Antwortgedicht auf MYS
3943, das eine Sequenz von mehreren Kurzgedichten einleitet. Laut Vorwort entstanden sie in der
Residenz des Landesherren Yakamochi am 7. Tag im August (letzter Augusttag im heutigen Kalen-

62 Vgl. Kojima, Kinoshita und Tono, Man’yashi 4, 206. Die Phrase omobi-sugn (,,vergessen®) ist eine Wort-
schopfung der Man’yashi-Dichtung, die in den Kgjiki-Volksliedern nicht vorkommt. Sie stammt aus dem
Begleitgedicht MYS 325 von Yamabe no Akahito, das mit dem letzten Vers von MYS 324, einer Erinne-
rung an die alte Hauptstadt Asuka, korrespondiert: fiuruki miyako ha ... inishie omobeba % T % .. 3 Bk,
- - - die alte Hauptstadt ... erinnere ich mich an alte Zeiten ...*. Der Gebrauch belegt, wie gut Yakamochi
und Ikenushi die Gedichte Akahitos kannten. Denn es ist nicht nut omobi-sugn, sondetn auch det aufstei-
gende Nebel, der durch seine Verginglichkeit metaphortisch fiir sugn (vorbeigehen, vergehen) steht und so
die Verbindung von TLandschaft und Erinnerung herstellt. Bei Akahito lauten die beiden Verse zatsu kiri no
omobi-sugn beki 55 75 & i, | wie der aufsteigende Nebel sofort vergessen®.

63 Die wasurckahi %= B ist aus MYS 68 bekannt, das zu jener oben erwihnten Gruppe der Erinnerungs-
dichtung von der Reise der Jitd Tennd gehort; vgl. Kojima, Kinoshita und Tono, Man'yoshi 1, 62.
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der im Jahr 746). Im ersten Gedicht, das keine Markierung aufweist, greift Yakamochi die blithende
Herbstpflanze ominaeshi auf. In diesem Fall brachte vielleicht Ikenushi einen Strau3 davon mit, denn
Blumen aller Arten sind in Yakamochis privater Gartenlyrik ein wichtiges are fiir Erinnerungen.o*
Dann richtet er sich mit waga seko (,,Du’) — vermutlich — an Ikenushi. In MYS 3944 geht Ikenushi
auf den Grul3 mit der Wiederholung der omzinaeshi ein. Das Objekt der folgenden Erinnerung (oz0-
hide) ist expressis verbis mit &z bezeichnet, was gewohnlich als ,,minnliches Du® und in diesem
Fall als ,,Yakamochi verstanden wird. Alles lduft nach den Spielregeln ritueller #tge Z-Dichtung
( ,,Bankett™ oder ,,Gartenparty™) ab. Kojima, Kinoshita und Tono setzen aufgrund des bei #fage
tblichen Grullaustausches in Ritualsprache (waga seko, kimi) eine Zasur nach den ersten beiden
Gedichten (Gastgeber Yakamochi — Gast Ikenushi). Der Zusammenhang zu den beiden Folgege-
dichten bleibt damit jedoch offen. Der Aspekt des Schriftspiels dagegen riickt eine weitere Bedeu-
tungsebene in den Blick und entschirft die Bezichung zwischen den ersten beiden Gedichten.

Die in MYS 3944 explizierte Erinnerung & & richtet sich zumindest ebenfalls an (s)cine
Frau, die im anschlieBenden Gedicht MYS 3945 als ,,(m)eine Frau® oder ,,(m)eine Gelieb-
te (im0) bezeichnet und in MYS 3946 impliziert wird.®> Denn auch in MYS 3945 stehen alle
Zeichen in ongana-Notation, bis auf die durch kunji-Zeichen markierte Phrase %k Z Rk fiir imo ga
koromode, ,,Gewand/ Armel meiner Frau®. In MYS 3946, dem vierten Gedicht dieser Sequenz, ist
als einzige Phrase der ,,wehende Herbstwind® mit unji-Zeichen akikaze fiki(ni) ABRIR no-
tiert, obwohl der Herbst im vorangehenden Gedicht noch mit den ongana-Zeichen aki %%
geschrieben ist. Ob Ikenushi hier lediglich das Gleichgewicht wahren wollte oder durch Markie-
rung auf etwas Besonderes anspielt oder durch die Phrasen #obe wo — omobide — ino ga koromode —
akikaze fukinn (,in den Feldern/die Felder — erinnern/Erinnerung — der wehende Armel meiner
Frau® — [kalter] Herbstwind weht®) tiber seine drei Gedichte hinweg auf eine selbstindige Be-
deutungsebene abzielte, bleibt freilich unklar. Sicherlich kannte er Yakamochis Gedichte, in
denen der kalte Herbstwind die Erinnerungen an (s)eine Frau herantrigt. In Yakamochis MYS
465 hei3t es im Schriftspiel-Stil akikaze samumi shinobitsuru kamo HIRIF LHAR AT M, | beim
kalten Herstwind etinnere ich mich wohl“.*” Das Objekt der Erinnerung ist zwar nicht genannt,
aber aus anderen Gedichten der Sequenz als izo bekannt. Dort handelt es sich um die verstorbe-
ne Wominame, aber in MYS 1626 oder MYS 1632 weilt 7720 — hier die Sakanoue no Daijo — noch
unter den Lebenden, allerdings in der Heimat, wihrend Yakamochi in der Hauptstadt Kuni no
Miyako seinen Pflichten nachkommt. In dem Kurzgedicht MYS 1626 weht der kalte Herbst-
wind, aber ein Andenken (&azami) der imo hilt die Erinnerungen wach (shinobasern), und in MYS
1632 wiederum heil3t es: ,,Wenn von den Bergen her der Herbstwind Tag fiir Tag stirker weht /
denke ich an meine Frau®. Solche ,personliche Intertextualitit™ ist in Yakamochis wage-
Veranstaltungen nichts Ungewdhnliches.®® Deutlich wird in jedem Fall, dass durch das heute

64 Vgl. Anna Ananieva und Robert F. Wittkamp, ,,Girten der Erinnerung im Maryashi, in Erinnernngsgeflechre:
Text, Bild, Stinnme, Konper — Medien des kulturellen Geddichinisses im vormodernen Japan, hg. von R. F. Wittkamp
(Miinchen: Tudicium, 2009), 37-53.

65 Vgl. Kojima, Kinoshita und Téno, Manyashi 4, 168-169.

66 Der Armel, der in &oromode als Schriftspiel auftaucht (#4), zihlt zur Topik der Erinnerung in dem Sinne, als
er beim Abschied — durch das Winken — ,,weht* (furu); vegl. MYS 20, MYS 132 oder MYS 3604

67 Die ongana-Silbe shi % fillt mit der Semantik der Verbphrase tiberein (Verdichtung von Semantik).
68 Vgl Ananieva und Wittkamp, ,,Girten der Erinnerung im Marn'yoshi*, 46-47.
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tbliche Lesen von Jiragana-Umschriften unter Missachtung der originalen Notation ganz wesent-
liche Aspekte der Mar’yosha-Literatur unerkannt bleiben.®
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Die Manyisha-Gedichte MYS 3943 bis MYS 3946 mit Vorwort und Originalanmerkungen (Angaben der
Anzahl der Gedichte sowie der Dichternamen); die Markierungen als &zzji-Phrasen in Ikenushis drei Ge-
dichten sind hier wiederum durch Klammern kenntlich gemacht.

69 Das ist leider nicht nur in Fachartikeln der Fall, sondern auch in der von Tada Kazuomi, einem mehrfach
ausgewiesenen Mar'yoshi-Kenner, kommentierten Maryoshi-Ausgabe, wo die aus mittelalterlichen Ab-
schriften stammenden Originalnotationen vom Haupttext ausgeklammert an das Ende der jeweiligen Ban-
de verbannt sind. In dem von Aso Mizue FT###%4% beatbeiteten Band 17 der Reihe Waka bungaku taikei
(Tokyd: Meiji Shoin, 2004) mit den Sammlungen Hitomaro-shii A& 5, Akabito-shit 77 A% und Yakano-
chi-shit ¥+ % finden sich gar keine Originalnotationen mehr; das diirfte kaum akzeptabel sein.
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