Zwischen den Diskursen

Die chinesische neorealistische Erzihlung*

Thomas Sturm (Hamburg)

1. Einleitung

Die Entstehung der neorealistischen Stromung geht auf das Jahr 1987 zuriick,
als erste Erzihlungen erschienen, die sich weder dem traditionellen Realismus
noch der neuen Stromung eindeutig zuordnen liefen. 1989 erfolgte dann die
Subsumierung dieser Werke unter dem Begriff ,neorealistische Erzihlung*
(xinxieshi xiaoshuo ¥ B 3 /s i).! Wesentlichen Anteil daran hatte die in
Nanjing beheimatete Zeitschrift Zhongshan % Llj, die im Rahmen einer , gro-
fen Reihe neorealistischer Erzihlungen* (xinxieshi xiaoshuo dalianzhan 5
552 /N 13 A K J@), die in Heft 3/89 begann und mit der Ausgabe 3/91 endete,
insgesamt 26 Erzihlungen unterschiedlicher Autoren vorstellte und auBerdem
am 31, Oktober 1989 zusammen mit Wenxue ziyoutan 3C% B i iR eine Dis-
kussionsveranstaltung zur neorealistischen Erzihlung in Nanjing organisierte.”
Sowohl die Publikation neorealistischer Texte als auch die Diskussion um die
theoretische Definition der ,neorealistischen Erzihlung® ging in der Folgezeit
jedoch weit iiber die genannten Zeitschriften hinaus.

* Ich bedanke mich bei Till Bromer, Stuttgart, und bei Jens Nielsen, Hamburg, die we-
sentlichen Anteil an der Entstehung dieses Aufsatzes haben.

1 Der Begriff ,Neorealismus® (xinxieshizhuyi F5 5 3£ F ) wird meist synonym ge
braucht, vereinzelt jedoch bewuBt im weitergehenden Sinn eines umfassenden kiinstler-
schen Prinzips (beispielsweise bei Ding Yonggiang, ,Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi®,
S. 15). In jedem Falle sind frihere Verwendungen dieses Begriffes im Zusammenhang
mit chinesischer Literatur davon klar zu unterscheiden. Das gilt beispielsweise fir Bi
Hua (Zhongguo xinxieshi zhuyi lungao), Lee Yee (The New Realism) oder Michael S.
Duke (,,Chinese Literature in the Post-Mao Era®), die damit kritisch-realistische Werke
und Stromungen nach der Kulturrevolution bezeichneten, fiir die sich in China jedoch an-
dere Begriffe durchgesetzt haben. Bei Zhang Yingjin findet sich ein Hinweis auf die Be-
zeichnung .new realism* fir Vertreter der ,Liga linker Schriftsteller” in einer kritischen
Studie zur Literatur der Republikzeit von Li Helin aus dem Jahr 1939 (siehe Zhang. «The
[nstitutionalization of Modem Literary History in China", FuBinote 14).

2 Siehe dazu Shanghai weraue 4 (1990), S. 77ff. und Wenxue ziyoutan 1 (1990) S. 12ff.
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Zur neorealistischen Erzihlung sind in der Volksrepublik China in den
vergangenen Jahren iber einhundert Aufsitze und Artikel erschienen. Die
Zahl der Erzihlungen selbst bewegt sich in einer dhnlichen GroBenordnung:
Eine Anthologie aus dem Jahr 1993 verzeichnet im Anhang eine Liste neorea-
listischer Werke, die 95 Titel umfaBt.> Dagegen liegt zu diesem Thema bis
heute noch keine Abhandlung in einer westlichen Sprac__he vor. Die prignante-
ste AuBerung in deutscher Sprache findet sich in der Ubersetzung eines Arti-
kels aus dem Chinesischen, in dem der Autor Li Jiefei feststellt, dafl nach
1989 ,die gesamte Erzihlkunst von einer neuen Welle unter dem Namen
Neuer Realismus* monopolisiert* worden sei; trotz der unzihligen Veroffent-
lichungen herrsche jedoch noch immer Unklarheit dariiber, was an der neo-
realistischen Erzihlung eigentlich neu sei.*

Daraus habe ich zwei Erkenntnisinteressen abgeleitet: Erstens erscheint es
angebracht, die theoretische Diskussion um eine Erscheinung, die eine fiihren-
de Stellung in der chinesischen Literatur einnimmt, auch einem nichtchinesi-
schen Publikum vorzustellen. Zweitens halte ich es fiir interessant, dabei der
Beantwortung der Frage nach dem ,Neuen“ der neorealistischen Erzihlung
nachzugehen.

Im Vorwort zu ihrer eingangs erwihnten neorealistischen Reihe steckten
die Zhongshan-Herausgeber den groben Rahmen der zu publizierenden Erzih-
lungen ab. Ziel der Initiative sei die Forderung eines ,neorealistischen Schaf-
fens“ (xinxianshi zhuyi chuangzuo 3 3 3 F X 8) {F), das sich, obschon im
weiten Bereich des Realismus angesiedelt, dennoch der kiinstlerischen Vorzi-
ge der verschiedensten modernistischen Stromungen bedienen sollte.’

Diese programmatische Einordnung stellt die neorealistische Erzihlung
zwischen die Konventionen des traditionellen Realismus auf der einen und die
verschiedenen Experimente der ,Literatur der neuen Stromung® (xinchao
xiaoshuo 7 ¥ /N $8) auf der anderen Seite. Sie steht damit im Kontext der
Umwilzungen der achtziger Jahre, die das Ende der ,hundertprozentig reali-
stischen Ara der chinesischen Erzihlung® gebracht® und zu einer Koexistenz
verschiedener literarischer Formen und Zsthetischer Prinzipien gefiihrt haben.”

3 Ma Xiangwu, Dongfang shenghuoliu, S.362ff. Eine zweite, von Chen Xiaoming heraus-
gegebene, Sammlung neorealistischer Erzihlungen (Xinxieshi xiaoshuo jingxuan) stand
mir leider nicht zu Verfiigung.

4 Li Jiefei, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo*, S. 147. Miller (,, Postmoderne’
Entwicklungen in der chinesischen Literatur*) bespricht mit Chi Li { #] und Fang Fang
75 77 zwei ,neorealistische* Schriftstellerinnen, streift den theoretischen Begriff der neo-
realistischen Erzahlung aber nur am Rande.

3 Z';]f;;lsshan. 3 (1989), S. 4. Zu diesen theoretischen Vorgaben siche auch unten, Ab-
schnitt 4,

6 LilJie, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo®, S. 119.

7 Jin Han, Feng Yunging, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S.43.
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Erst die neuen pluralistischen Verhiltnisse eroffneten die kiinstlerischen Alter-
nativen, die Theorie und Praxis der neorealistischen Erzihlung mit bestim-
men: Die Erzihlungen dieser Stromung entstehen also im Spannungsverhiltnis
konkurrierender realistischer und nichtrealistischer Schreibweisen, und die
theoretische Auseinandersetzung mit diesen Erzdhlungen und dahinterstehen-
den Konzepten wird im Kontext verschiedener alter und neuer literaturtheore-
tischer Ansitze gefiihrt.

Dieser komplexe Zusammenhang bildet den Ausgangspunkt des vorliegen-
den Aufsatzes und bestimmt auch seinen Aufbau: Ich bin der Auffassung, dal
durch die besondere Stellung der neorealistischen Erzihlung am Ende einer
Paradigmenverinderung und zwischen verschiedenen literarischen Diskursen
sowohl der literaturgeschichtlichen Entwicklung als auch dem theoretischen
Umfeld besondere Bedeutung zukommt. Deshalb wird im folgenden der Kli-
rung dieser beiden Aspekte relativ viel Platz eingerdumt, Durch eine deskrip-
tive Darstellung der literarischen und literaturtheoretischen Entwicklung und
systematische Bestimmungen des realistischen, modernistischen und postmo-
dernistischen Diskurses werden die Referenzpunkte fixiert, die erst eine Ver-
ortung der neorealistischen Schreibweise ermoglichen. Im zweiten Teil werden
dann die Merkmale der neorealistischen Erzihlung ermittelt und denen der an-
deren Diskurse gegeniibergestellt. Da die theoretische Diskussion um die neo-
realistische Erzihlung beinahe ausschlieBlich von Literaturwissenschaftlern aus
der Volksrepublik gefiihrt wird, wird auch bei der Betrachtung des weiteren
Kontextes Beitrigen vom chinesischen Festland besonderer Raum gegeben.

2. Von der Einheit zur Vielfalt

Es besteht ein weitgehender Konsens, daB sich die chinesische Literaturszene
seit Mitte der achtziger Jahre grundlegend gewandelt hat. Besonders das Jahr
1985 gilt als ,,Wendepunkt in der Entwicklung der modernen chinesischen
Literatur“,® das einen veritablen Bruch in der Literatur der neuen Periode
markiert und dramatische Verinderungen nach sich gezogen hat, die einer
~Lawine* und einer ,Revolution der Sprache* gleichkommen.® Der chinesi-
sche Kritiker Li Jie konstatiert gar den Aufbruch in eine neue literaturge-
schichtliche Epoche: Er schligt die Literatur vor 1985 noch der modernen Li-
teratur seit der 4.-Mai-Bewegung 1919 zu, deren Entwicklung sich vornehm-

8 Zhao, The Lost Boat, S.9. Das Jahr 1985 brachte einerseits einen starken Aufschwung
populirer Literatur und Reportageliteratur, die die Leserzahl ernster Literatur reduzieric.
Auf der anderen Seite erschienen im selben Zeitraum erstmals Erzahlungen der ,Neuen
Stromung* (Zhao, a.a. 0., S. 9ff.).

9 Li Tuo, zitiert nach Liu Kang, ,Politics, Critical Paradigms*, S.31. Diese Einschazung
vertritt beispielsweise auch Li Jiefei, ,Xinshiqi xiaoshuo de liangge jieduan jiqi bijiac™,
S. T8ff.
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Zwischen den Diskursen 105

lich unter dem EinfluBl der ,klassischen westlichen Literatur des 19. Jahrhun-
derts“, gemeint sind in erster Linie Realismus und Romantizismus, vollzogen
habe. Erst nach 1985 beginnt fiir Li die Geschichte der chinesischen Gegen-
wartsliteratur, die sich an der ,Weltliteratur des 20. Jahrhunderts®, mithin
hauptsichlich an Texten der Moderne und Postmoderne, orientiere.'® Diese
radikale Ansicht wird nicht iiberall geteilt. Ein anderes Bild zeichnet etwa die
Neue Entwickiungsgeschichie der chinesischen Gegenwartsliteratur (Xinbian
Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi i % H 24 X # K & #), die, da
als Lehrmaterial konzipiert und an der Universitit Hangzhou gedruckt, als
Beispiel fiir eine ,offiziellere* Sicht gelten kann. Sie verzeichnet eine gradu-
elle Entwicklung und unterscheidet zwei Phasen innerhalb der Gegenwartslite-
ratur: Auf die ,realistisch einheitliche Literatur® (xianshi zhuyi yiyuanhua
wenxue B35 £ Y — 64k %) folge die ,Literatur der neuen Periode* (xin-
shigi wenxue Fr B # 3C %), die durch einen ,Pluralismus isthetischer For-
men* (duoyuan meixue xingtai % 63222 J &) gekennzeichnet sei, der durch
das Aufireten der neuen Stromung 1985 endgiiltig zum Durchbruch gelangte. !!

Unabhingig von den unterschiedlichen Konzepten einer abrupten Wende
einerseits und eines allmihlichen Prozesses andererseits liBt sich ein iiberge-
ordneter Konsens feststellen, der eine literaturhistorische Verinderung konsta-
tiert und dabei Verdnderungen innerhalb des Bereichs literarischer Produktion
und Theorie zum MaBstab nimmt. Die Orientierung an diesen Kriterien impli-
ziert, wie die Herausgeber der Neuen Emwicklungsgeschichte ausdriicklich be-
statigen, eine Ablehnung der traditionellen Praxis literaturgeschichtlicher Peri-
odisierung, die Literaturgeschichte als Konsequenz sozialgeschichtlicher Ent-
wicklungen betrachtet und Literatur als reinen Spiegel der Gesellschaft sieht.!?
Es 1dft sich also zweierlei feststellen: Erstens eine qualitative Verdnderung der
Literatur selbst, neue #sthetische Formen, und zweitens ein Paradigmenwech-
sel in der Literaturwissenschaft, der Bruch mit zentralen Grundannahmen tra-
ditioneller Literaturtheorie und die Orientierung an neuen Kategorien. !

Betrachten wir zunichst die Merkmale des vormals verbindlichen Litera-
turbegriffs, d.h. die Paradigmen des literarischen Diskurses vor dem Paradig-
menwechsel bzw. dem Hinzutreten neuer Diskurse. !4

10 Li Jie, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo®, S. 116. Li widerspricht damit der
traditionellen Praxis literaturgeschichtlicher Periodisierung, nach der die Griindung der
Volksrepublik den Beginn der chinesischen Gegenwartsliteratur markiert.

11 Jin Han, Feng Yunging, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S. 42f.

12 Ebd., S.39f,

13 Der Terminus ,Paradigmenwechsel* geht auf Thomas S. Kuhn zuriick, der damit quali-

tative Verinderungen grundlegender Erklirungsmodelle wissenschaftlicher Disziplinen

beschreibt.

Ich verwende Diskurs hier nicht gemaf Habermasscher Definition, sondern im Sinne ei-

ner eingeschrinkt giltigen und anerkannten Ordnung einer literarischen Ausdrucksweise.
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2.1. Realistischer Diskurs

Die Regeln und Implikationen eines literarischen Diskurses gehen iiber die
reine Reglementierung von Form und Inhalt literarischer Texte hinaus. Der
Literaturwissenschaftler Nan Fan faffit den Zusammenhang folgendermafen:
,Die Paradigmen eines narrativen Diskurses (xushi huayu % 3 1% iE) ent-
springen einem bestimmten Muster, nach dem Menschen die Welt strukturie-
ren oder erkliren."!’ Fiir den in Rede stehenden realistischen Diskurs bedeutet
das, dab sich in seinen Erzihlkonventionen eine bestimmte Weltsicht manife-
stiert, die wiederum in der diskursiven Praxis bestitigt wird.

Bezogen auf die chinesische Literatur 148t sich stark vereinfachend sagen:
In der ersten Hilfte der achtziger Jahre gehorchten chinesische Erzihlungen
noch einer weitgehend einheitlichen literarischen ,,Grammatik“, ndmlich der
des ,traditionellen ideologischen Diskurses“,!® einer Variation des sozialisti-
schen Realismus.

Die kiirzeste, jedoch fiir die chinesische Literatur ,klassische Definition*“!’
dieses Realismus findet sich in einem Brief von Friedrich Engels an Margaret
Harkness, in dem es heiBt: ,Realismus bedeutet, meines Erachtens, auBer der
Treue des Details die Wiedergabe typischer Charaktere unter typischen Um-
stinden.“'® Entsprechend verlangt die marxistische Widerspiegelungstheorie
nicht nur ,richtige und tiefe Widerspiegelung der objektiven Wirklichkeit™,
sondern auch ,wirkliche Erkenntnis der treibenden Krifte der gesellschaftli-
chen Entwicklung®.1?

Daraus ergibt sich zunichst eine erzihltechnische Konsequenz, nimlich der
Versuch, Realitdt so abzubilden, daB die erzihlerischen Mittel der Abbildung
nicht erscheinen: ,,Die beste Sprache ist die Sprache, die keine Sprache erken-
nen LB, “20

In Anlehnung an Rottgers ist der Begriff ,.Schreibgewohnheitsnotwendigkeiten™ sehr tref-
fend. Rottgers definiert Diskurse als ,Redegewohnheitsnotwendigkeiten®: Mit dieser
fast paradoxen Formulierung, in der sich ,Gewohnheit' und ,Notwendigkeit* zu wider-
sprechen scheinen, ist die ambige Mittelstellung des Begriffs zwischen Normativitdt des
Sprachsystems und der Faktizitat des Redens angesprochen. Im Hinblick auf die beugen-
de Kraft des Sprachsystems sind Diskurse blofe partikulare und ausdifferenzierte Rede-
gewohnheiten. Tm Hinblick auf die Vielfalt des tatsichlichen Redens haben Diskurse
apriorische normative Kraft." (Rotigers, ,Diskursive Sinnstabilisation durch Macht”, S.
124.)

15 Nan Fan, , Xushi huayu: yingxiang yu zhuanhuan®, S. 3.

16 Sun Xianke, ,Huayu zhuanhuan yu huayu shentou*, S. 24.

17 Jin Han, Feng Yunqing, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S. 20

18 Zitiert nach Kohl, Realismus: Theorie und Geschichte, S. 156.

19 Best, Handbuch literarischer Fachbegriffe, S.574.

20 Ding Yonggiang, , Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi*, S.19.
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Auf inhaltlicher Ebene verpflichtet dieser politisch gepriigte Realismusbe-
griff micht nur zur Wiedergabe gesellschaftlich relevanter Realitit, sondern
auch zar Wertung: Der Autor muB das verborgene Wesen der gesellschaftli-
chen Entwicklung erkennen und ,richtig“ abbilden. Die Richtung dieser Ent-
wicklung gilt im Rahmen des Marxismus als wissenschaftlich gesichert.2! So
erklart sich die ,Tradition, bei schopferischer Titigkeit, unter volliger Ver-
nachlissigung der Technik, den Inhalt zu betonen oder gar vorzuschreiben* .22

Uber eine ,korrekte* Widerspiegelung hinaus wies Mao Zedong in seinen
Reden auf dem Forum iiber Literatur und Kunst in Yan'an 1942 der Literatur
eine didaktische Funktion zu. Sie sollte iiber die Darstellung der Erfolge kom-
munistischer Politik die Revolution ideologisch unterstiitzen. Die | Literatur
wurde zum Instrument in Diensten politischer Entwicklungen gemacht“.?
Damit wurde auch eine theoretische Auseinandersetzung innerhalb eines mar-
xistisch geprigten Realismusverstindnisses entschieden. Eine voluntaristische
Literaturauffassung, die der Literatur - als Teil des Uberbaus - gesellschaftli-
chen EinfluB zuschreibt, hatte sich gegen ein deterministisches Konzept
durchgesetzt, das auf einer absoluten Verbindung zur 6konomischen Basis be-
steht und damit nur passive Reflexion gesellschaftlichen Wandels zuldBt.2* Ei-
nige entscheidende Grundannahmen des Realismus sind jedoch unabhingig
von diesen gegensitzlichen Positionen.

Das Ideal einer transparenten Vermittlung geht von der Annahme aus,
Sprache sei durch Realitit determiniert und generiere selbst keine Bedeutung.
Dies ermoglicht die direkte Wiedergabe der Wirklichkeit. Die Beschrinkung
auf die Inhaltsebene als einzigen Triger von Bedeutung weist den Autor als
alleinverantwortlichen Schopfer aus, dessen Erfolg oder MiBerfolg durch Ab-
gleich der widergespiegelten mit der objektiven Realitit ermittelt werden
kann. Dem liegt die Uberzeugung zugrunde, daB Realitit objektiv wahrnehm-
bar ist und damit ein Konsens iiber Wirklichkeit und Wahrheit existiert.2s
Grundlage dieses »grenzenlosen Vertrauens® ist die ,Stabilitit der Gesell-
schaft mit dem Menschen als Mittelpunkt.26 Im politischen Kontext der
Volksrepublik China ist diese Stabilitit durch ein geschlossenes ideologisches
Weltbild verbiirgt. Diese epistemologische Sicherheit manifestiert sich in den
formalen Erzihlkonventionen des Realismus: Meist wird aus auktorialer Er-
zihlperspektive stringent kausallogisch und chronologisch linear eine ge-

21 Kohl, Realismus: Theorie und Geschichte, S. 149,
32 Lee, . Erzahltechnik und Dissens®, S, 412.
23 Huang I-Shu, , Literary Scene in Post-Mao China®, S. 56.

2 é-a;;?_n ~Realism, Modernism, and the Anti-,Spiritual Pollution' Campaign in China®,

Lee, Realism and Power, S.121.
Ding Yongqiang, , Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi®, S. 16.
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108 Thomas Sturm

schlossene Geschichte erzihlt, deren simtliche Elemente im Hinblick auf ein
zentrales Thema funktionalisiert sind.?” Das Vertrauen in den Menschen als
»Subjekt seiner Geschichte“?® sorgt auf inhaltlicher Ebene fiir einheitliche un-
gebrochene Charaktere, die die Handlung aktiv bestimmen. Sun Xianke defi-
niert daher das wichtigste erzihlerische Merkmal des traditionellen Diskurses
als ein auf der Basis der Widerspiegelungstheorie angelegtes funktionales Sys-
tem von Charakteren, die iiber das Konzept des Typus fiktionale und reale
Welt verbinden und deren Beziehungsgeflecht individuelle und politische Fak-
toren verkniipft und damit sowohl die Handlungsstruktur als auch den ideolo-
gischen Gehalt determiniert.?’

Uber die ideologische Klammer sind auch Literaturwissenschaft, -theorie
und -kritik dem realistischen Literaturverstindnis unterworfen. Der , Beses-
senheit von der gesellschaftlichen Realitit“30 in der Literatur entspricht deren
Fixierung auf eine gesellschaftliche, und damit notwendig politische Perspek-
tive.?! Innerhalb dieses ideologisch gepriigten Literaturmodells wird von er-
zihltechnischen Auswirkungen auf die Bedeutung eines Textes abstrahiert, was
eine explizite formale Analyse iiberfliissig macht. Anne Wedell-Wedellsborg
beschreibt diese literaturtheoretischen Ansiitze als ,,mimetisch“ und , pragma-
tisch* .32

2.2. Das Ende des einheitlichen Diskurses

In der Riickschau scheinen friithe Experimente zu Beginn der achtziger Jahre
eine Erosion der Autoritit des orthodoxen Diskurses bereits anzudeuten. In
diese Phase fillt die Offnung des traditionellen Realismusbegriffs und die er-
neute Rezeption des westlichen Modernismus.3? Wiihrend der ersten Phase
nach der Kulturrevolution konnte sich die Literatur zwar von den ultralinken
ideologischen Zwingen der Jahre 1966-76 befreien, aber die wesentlichen Pa-
radigmen des realistischen Diskurses blieben unangetastet.3* Die Erzihlungen

27 Ebd.. S.19.

28 Kubin, Hundert Blumen, S. 15.

29 Sun Xianke, .Huayu zhuanhuan yu huayu shentou®, S. 24.

30 Lee, .Erzihltechnik und Dissens”, S.413.

31 Cao Wenxuan, Zhongguo bashi niandai wenxue xianxiang yanjiu, S.327.

32 Wedell-Wedellsborg, ,The Ambivalent Role of the Chinese Literary Critic in the
1980°s", S. 134,

33 Jin Han, Peng Yunqing, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi.
S.462ff. Die Rezeption modemnistischer Literatur kam nach einer sehr lebhaften Phase
Anfang des Jahrhunderts infolge zunehmender Politisierung der chinesischen Literatur
immer mehr zum Erliegen und wurde mit Griindung der Volksrepublik schlielich voll-
stiindig unterbrochen.

34 LilJiefei, ,Xinshiqi xiaoshuo de liangge jieduan jigi bijiao*, S. 78. Duke (,Chinese Lite-
rature in the Post-Mao Era®, S.2) spricht von einer Rickkehr des kritischen Realismus
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aufeinander folgender Strémungen wie Narben- oder Wundenliteratur, Retro-
spektionsliteratur, Problemliteratur (wenti wenxue [a] J81 3C %) und Reformlite-
ratur galten als Renaissance und Vertiefung des Realismus.3 Gleichzeitig
wurde nichtchinesische ,,modernistische* Literatur vorgestellt, die groBen An-
klang fand.3¢

Anfang der achtziger Jahre begann Wang Meng F %, spiter gefolgt von
anderen Schriftstellern, mit realistischen Erzihlkonventionen zu brechen. Sei-
ne formalen Experimente, besonders sein asiatischer BewubBtseinsstrom®37
bewirkten eine erste ,Erschiitterung® der chinesischen Erzihlliteratur, die sich
besonders in vier Themenbereichen auswirkte: ﬁberwindung der ideologischen
Isolation und Beginn eines internationalen literarischen Dialogs, Entdeckung
des literarischen Modernismus als erzihlerische Alternative, ErschlieBung der
Innenwelt als literarischen Stoff und Eintreten fiir Pluralismus in der Litera-
tur.*® In der Folge dehnte sich die ,,Modernismusdebatte®, die urspriinglich
auf dem Gebiet der Lyrik begonnen hatte, auf den Bereich der Prosaliteratur
aus.? Neben der Frage, ob Modernismus als Produkt einer bestimmten Ent-
wicklungsstufe des westlichen Kapitalismus im sozialistischen China tiberhaupt
entstehen kénne, wurde besonders die Vereinbarkeit modernistischer Techni-
ken mit realistischer Weltsicht diskutiert. Wie Larson zeigt, wurden moderni-
stische Techniken auch von Modernismuskritikern nicht grundsitzlich abge-
lehnt, Probleme ergaben sich jedoch aus der Ablehnung der ,Form/Inhalt
Dichotomie*: , Die Verwendung solcher Techniken impliziert damit, daB die
Eins-zu-Eins-Entsprechung, die direkt chinesische Wirklichkeit im Schreiben
ausdriickt, nicht mehr giiltig ist, die Folgerung daraus ist, daB die Realitit

Der Neorealismusbegriff von Bi Hua (Zhongguo xinxieshi zhuyi lungao) und Lee Yee
(The New Realism) beziehen sich auf diese Periode.

Miao Junjie, ,Lun Zhongguo wenxue zhong de .xinxieshi zhuyi‘*, S. 273. Siehe auch
Miao, A Preliminary Study of Literary Schools in the New Era*,

36 Wang Ning, ,Guifan yu bianti*, S.55. Eine wichtige Rolle spielte die Anthologie Se-
lected Works of Foreign Modernism (Shanghai 1981), die jedoch nicht mur westliche,
sondern auch beispielsweise japanische Erzihlungen enthilt: ein Inhaltsverzeichnis der
ersten beiden Bénde findet sich in Renditions, 19/20 (1983): S. 42f.

37 Wangs Erzahltechnik in Erzihlungen wie ,Auge der Nacht” (Ye de yan #{ ) B) wurde
In der Diskussion um diese Experimente so bezeichnet (Zhang Yesong. .Xinxieshi: hui-
da0 wenxue zishen*, S. 72).

38 Nan Fan, ,Xushi huayu: yingxiang yu zhuanhuan®, S. 3f. Der Begriff des literarischen
Modemismus wird weiter unten genauer betrachiet.

39 Die Vertreter der ,Obskuren Lyrik* wie Bei Dao ik &, Yang Lian # 4%, Shu Ting &F
¥, Gu Cheng 38 und andere hatten bereits vorher mit nichtrealistischen Formen expe-
fimentiert, doch war dieser Bereich den Forderungen des Realismus von vornherein nicht
50 stark unterworfen wie die Erzihlliteratur (Larson, , Literary Modernism and Nationalism
in Post-Mao China*, S. 174.). Kritiker wie Xie Mian, Sun Shaozhen und Xu Jingya un-
ferstiizien die aufstrebenden Dichter und seizien sich fiir neue dsthetische Prinzipien ein
(Siehe Pollard, ,The Controversy over Modernism*, S.644ff.).
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problematisch geworden ist.“4 Deshalb wurde realistisches Schreiben, das
Widerspriiche einer gesunden Gesellschaft offenlegt, gefordert, wahrend Lite-
ratur, die diese Gesundheit grundsitzlich in Frage stellt, nicht akzeptiert wer-
den konnte. Modernismus war als ,kapitalistischer Realismus® kranken west-
lichen Gesellschaften angemessen, in der gesunden chinesischen Gesellschaft
jedoch iiberfliissig.*!

Zwar wurde die Trennung von Technik und Inhalt theoretisch bereits in
Zweifel gezogen, doch hielten gerade Schriftsteller wie Wang Meng, der sich
mehrfach zur Parteilinie bekannte, an einer solchen Moglichkeit fest. Sein Be-
wufBtseinsstrom reflektierte die Auswirkungen der Gesellschaft auf eine Psy-
che, die rational kontrolliert bleibt.*> Modernistische Techniken dienten zur
besseren Darstellung realistischer Inhalte.** Obwohl es zunidchst beim rein
Jkiinstlerischen Dissens“** blieb, bot der erweiterte subjektive Spielraum des
Autors bereits Ansitze eines ginzlich anderen Literaturverstindnisses. Im Jah-
re 1985 plidierte der Literaturwissenschaftler Liu Zaifu X|| & & fir eine
Subjektivitit der Literatur®, die nicht nur den Menschen in den Mittelpunkt
stellt, sondern auch die intellektuelle Unabhiingigkeit des Wissenschaftlers und
Kritikers respektiert. Lius Forderung nach einer Autonomie der Literatur, wie
sie in dem Slogan , Zuriick zur Literatur an sich“ zum Ausdruck kam, war mit
dem orthodoxen theoretischen System unvereinbar.*3 Lius Konzept blieb weit-
gehend im ,humanistisch marxistischen Rahmen, % was ihm den Vorwurf der
Unwissenschaftlichkeit einbrachte, vorgetragen von jiingeren Literaturwissen-
schaftlern, die eine grundsitzliche Orientierung an westlichen textorientierten
Theorien verfochten.*

Der tatsichliche Durchbruch nichtrealistischer Literaturformen und neuer
Literaturtheorien ist sicher ein Ergebnis unterschiedlicher politischer, gesell-
schaftlicher, wirtschaftlicher und kultureller Verinderungen, deren kausale
Zusammenhinge unklar sind. Hier kénnen nur einige Symptome tentativ ne-
beneinandergestellt werden. Eine wichtige Rolle fiir die literarische Entwick-
lung in diesem UmbruchprozeB spielte zweifellos die ,Befreiung des Den-
kens* und die starke Rezeption westlicher moderner Literatur und Theorie,

40 Larson, .Realism, Modernism, and the Anti-,Spiritual Pollution' Campaign in China”.
S.63.

41 Ebd., S.63f.

42 Nan Fan, ,Xushi huayu: yingxiang yu zhuanhuan®, 8. 6.

43 Miao Junjie, .A Preliminary Study of Literary Schools in the New Era”, S.181.

44 Lee, . Erzihltechnik und Dissens®, S. 414,

45 Siche dazu Tang Xiaobing, , The Function of New Theory”, S. 283ff.

46 Liu Kang, .Politics, Critical Paradigms", S.32.

47 Wedell-Wedellsborg, .The Ambivalent Role of the Chinese Literary Critic in the
1980°s", S. 144f.
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wie die Auflagen entsprechender Publikationen belegen.** Die so inspirierten
formalen VerstoBe gegen die Autoritit des traditionellen Diskurses verweisen
jedoch auf eine gesamtkulturelle Dimension, die ,,Schwichung der regulativen
Kraft eines unsichtbaren Zentrums*“.* Mit anderen Worten, die neuen Expe-
rimente kiindigen bereits eine ideologische Desintegration an, die zusammen
mit marktwirtschaftlichen Reformen im Verlagswesen, neuen Leseranforde-
rungen, aufkommender Trivialliteratur und anderen Faktoren zu einem Verlust
der zentralen Position der Literatur als Erklirungsmodell und Fokus der ge-
sellschaftlichen Diskussion fiihrte. Der Konsens zwischen Leser. (offizieller)
Kritik und Autor zerbrach.5¢

Als weitere Folge der gesamtgesellschaftlichen ,, Legitimationskrise® streb-
ten Schriftsteller nach mehr kiinstlerischer und intellektueller Autonomie. Da
die Partei zwar ihre ideologische Integrationskraft, nicht aber ihre politische
Macht verloren hatte, versuchten Kulturschaffende, im kiinstlerischen Sektor
ihre Identitdt neu zu bestimmen.5! In den ersten Jahren nach der Kulturrevolu-
tion fand diese »Selbstbestimmung® durchaus im Einklang mit einer breiten
Leserschaft statt. Im Zuge der Aufarbeitung der sogenannten ,schrecklichen
zehn Jahre“ ging es zundchst um die Wiederherstellung der Menschenwiirde,
in der Literatur wurde ,der Mensch grofigeschrieben“.?2 Bestes Beispiel ist
Liu Zaifus Versuch, den Menschen als ,zentrale Kategorie des literarischen
Diskurses“S3 zu etablieren. In der zweiten Hilfte der achtziger Jahre beendete
ein allgegenwirtiger ,,6konomischer Pragmatismus“ den ,Mythos der neuen
Periode“.>* Politik und Intellektuelle haben ihre Orientierungsfunktion verlo-
ren. Literatur kann und muB keine gesamtgesellschaftlichen Hoffnungen mehr
artikulieren. Diese Situation bildet das Umfeld fiir die formalen und inhaltli-
chen Neuerungen alternativer Diskurse.

3. Die neue Stromung

Nur seit der Entstehung der neuen Strémung kann von echten alternativen
Diskursen gesprochen werden, denn erst sie basiert auf idsthetischen Grundla-
gen, die vollig anders sind als die des Realismus.’ Meines Erachtens lassen
sich zwei Diskurse unterscheiden:

48 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S.13.
49 Nan Fan, ,Xushi huayu: yingxiang yu zhuanhuan“, S. 4.

50 }\;t;iell—Wedellsborg, »The Ambivalent Role of the Chinese Literary Critic in the
0's*, S. 135.

51 Lin Kang, ,Subjectivity, Marxism, and Cultural Theory in China"“, S.31.

32 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S.25.

33 Tang Xiaobing, , The Function of New Theory*, S. 283.

34 Chen Xiaoming, Wubian de liaozhan, S.301.

35 Jin Han, Feng Yunqing, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S. 469.
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Die Autoren der frithen neuen Stromung nehmen bestimmte Techniken und
Positionen des westlichen literarischen Modernismus auf, so daf sich ihre
Schreibweisen innerhalb eines chinesischen modernistischen Diskurses bewe-
gen. Die Avantgarde der spiteren neuen Stromung orientiert sich an westli-
cher postmoderner Literatur und bricht mit verschiedenen Annahmen des Mo-
dernismus. Ihre Texte zeigen Merkmale des internationalen postmodernisti-
schen Diskurses.

Sehr weit gefaBt, umfaBt die Literatur der neuen Strémung (xinchao xiao-
shuo Fr ¥ 715 ) alle formal und inhaltlich nichtrealistischen Erzihlungen
nach 1985. Als Abgrenzung zur realistischen Literatur geprigt, verweist die-
ser Begriff jedoch keineswegs auf eine einheitliche Schreibweise, sondern ge-
rade auf eine Vielfalt an literarischen Erscheinungen. Mit zeitlichem Abstand
und theoretischer Weiterentwicklung setzte sich denn auch eine differenzierte
Betrachtungsweise durch. Nan Fan spricht zutreffend von zwei weiteren ,Er-
schiitterungen* der chinesischen Literaturszene, die auf Wang Mengs erste
Versuche gefolgt seien: Demnach vollzogen zu Beginn der neuen Strémung
einige Autoren eine inhaltliche und formale Wende zu einer Art ,chinesischem
Modernismus*“. Die Avantgarde der ,Spiten Neuen Stromung* (howxinchao
xiaoshuo 5 #r ¥ 7N 1) arbeitet dagegen mit einem vollkommen neuen Ver-
stindnis von Sprache, das sich an postmodernen Konzepten orientiert.

Eingeleitet wurde die neue Strémung durch die vom lateinamerikanischen
Magischen Realismus beeinfluBten sprachlichen und formalen Experimente der
+Bewegung der Suche nach den Wurzeln“ (xungen yundong 3-8 iz #0).>" In
etwa zur gleichen Zeit erschienen die ersten Erzihlungen von Liu Suola Xl %
Fr und Xu Xing % 3%, die als echt modernistisch anerkannt wurden. Als
~Modernisten® (xiandaipai B {{ &) im engeren Sinne bildeten sie die Vorliu-
fer der arrivierten Autoren der neuen Strémung.’® Die Werke von Mo Yan -

56 Nan Fan, ,Zaixushi: xianfeng xiaoshuo de jingdi", S. 6ff.

57 Li Jie, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao Xiaoshuo*, S. 117ff. Im allgemeinen gelten Er-
zihlungen von Wu Ruozeng 8 3 1§ und Wang Zengqi ¥F 8 ¥ als Anfiinge der Bewe-
gung, die mit A Chengs ] 3% Erzihlung , Der Schachkonig* (Qiwang #{ ) bereits Gﬂ
stalt angenommen hatte. Als wichtige Vertreter konnen weiter angesehen werden: Jia
Pingwa ¥ - [1], Wang Anyi F %47, dazu Zheng Wanlong ¥{ Jj B¢ und Han Shaogong
& />3y, die wie auch A Cheng theoretische Artikel zur , Suche nach den Wurzeln® ver-
offentlichten. Siehe dazu Cao Wenxuan (Zhongguo bashi niandai wenxue xiarxiang yan:
Jjiu, S.234ff.) und Lang-Tan (,Auf der Suche nach der verlorenen Identitat*, S. 30ff.)

58 In Jin Han, Feng Yunging, Li Xinyu (Xinbian Zhongguo dangdai werxue fazhanshi, S. 6091.)
werden diese Erzihlungen daher als ,priavantgardistische Erzihlungen" (gianvianjeng
xiaoshuo Wi % %k /> 1) bezeichnet. Dazu zahlen besonders Liu Suolas ,Du hast keine
Wahl" (Ni biewu xuanze {f | 7G % #) und ,Variationen ohne Thema" (Wuzhuti bianzoi
¥ = 75 %) von Xu Xing. Li Jie geht der Begriff ,Modernisten” eindeutig zu weil. &7
spricht stattdessen von Erzihlungen, die moderne Vorstellungen verkorpemn (Xiandal
guannian xiaoshuo B 4% T 2 /%), sehr starke Einfliisse von Hellers ,Catch 22" und
Salingers Finger im Roggen" erkennen lassen und sich in erster Linie gegen traditio-
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%, Can Xue 38 &, Shi Tiesheng % £k 4 gelten als "Klassiker der neuen
Stromung”, die das Entwicklungsstadium der friiheren Experimente tiberwun-
den haben und sich bereits durch eine Art kiinstlerischer Reife auszeichnen.°

Die Erzdhlungen des ,Formalisten® Ma Yuan I [i{ markieren einen Wen-
depunkt innerhalb der neuen Stromung. Ihre selbstreflexive, bewuft illusions-
storende Erzihltechnik thematisiert das Problem der Sprache und wird mit
dem literarischen Postmodernismus in Verbindung gebracht.% Die Avantgar-
de-Autoren der spdten neuen Stromung (hougi xinchao xiaoshuo J& 38 5 ¥/
%) wie Yu Hua 4% 4, Ge Fei #§ 3k, Su Tong # # kniipfen an das neue
Sprachverstindnis an und nehmen eine Haltung ein, ,die es ablehnt, Sprache
als ein transparentes Medium zu betrachten, das in der Lage ist, Realitit dar-
zustellen und die statt dessen das, was Wahrheit genannt wird, als nicht mehr
ansieht als die Ordnung, die Dingen durch ein bestimmtes Set von Symbolen
auferlegt wird“.6!

nelle Moral- und Wertvorstellungen richten (Li, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiao-
shuo®, S. 1191.). DaB diese Vorbilder der ,Modernisten" im Westen der postmodernen
Literatur zugordnet werden. deutet auf MiBverstandnisse in der Rezeption hin, von denen
spater noch die Rede sein wird.

39 LiJie, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo“, S. 122. Die wichtigsten Erzihlungen:
«Die durchsichtige Mohrriibe® (Touming de hongluobo & BH () 4L % |), .Das rote
Kornfeld" (Honggaoliang 41 % %) von Mo Yan, ,Alternde Wolken* (Canglao de fuyun
TE# M & =), .Die schmutzige StraBe" (Huangnijie # 32 #5) von Can Xue, Shi Ties-
hengs .Das Leben ist wie eine Saite” (Ming ruo ginxian i % = 3%) n.a. Wie Liu Suola
und Xu Xing in den fiinfziger Jahren geboren, begannen diese erst Mitte der achtziger
Jahre mit dem Schreiben,

60 Nan Fan, ,Zaixushi: xianfeng xiaoshuo de jingdi*, S. 22. Chen Xiaoming bestitigt die
Bedeutung Ma Yuans fiir die nachfolgende Avantgarde (Wubian de rtiaozhan, S. 45ff),
Tao Dongfengs Definition selbstreflexiven Schreibens oder Metafiktion (yuanxiaoshuo ¢
/Ivi%) entspricht dem allgemeinen Verstindnis: Die Offenlegung erzihlerischer Verfah-
ren (baolu xushu xingwei % §% £13R) mit dem Ziel, die Fiktionalitat des Textes hervor-
zuheben. Tao gibt auch Beispiele fiir Ma Yuans Anwendung solcher Techniken. Bertens
vermerkt metafiktionales Schreiben als eine Form postmoderner Literatur (s. Tao, Weni
yanbian ji qi wenhua yiwei, S. 18ff. und Bertens, ,.Die Postmodeme und ihr Verhaltnis
zum Modemismus®, S. 94). Siehe dazu auch den Abschnitt , Postmodernistischer Dis-
kurs". Als Ma Yuans wichtigste Erzahlungen gelten .Die Verfithrung des Himalaya®
(Gangdisi de youhuo %) Jie 7 4 5% 3, . Fiktion* (Xugou f# #J) v.a. Siehe dazu auch: Li
Jie, ,Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo®, S. 126ff. sowie Jin Han, Feng Yunging,
Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S. 613ff.

61 Li Tuo, ,The New Vitality of Modern Chinese*, S.76. Einige der wichtigsten dieser
Avantgardeerzihlungen sind ,,1986* (Yijiubaliu nian — 1, A\ 75 4€). .Eine Art der Rea-
litat (Xianshi Yi zhong B 3¢ — ) von Yu Hua, Su Tongs .Die Flucht von 1934* (Yijiu-
sansi nian de taowang — fi, = P44 #t % 1-), .Die Schar brauner Vogel* (Hese niaoqun
% 5 BY) von Ge Fei sowie Sun Ganlus #) 1§ .. Der Brief des Boten* (Xinshi zhi han
f& ## 2 5). Die Autoren der spéten neuen Strommung sind zumeist in den sechziger Jah-
ren geboren und waren vor Beginn der Avantgarde nicht literarisch aktiv. Li Jie spricht

er von der ,post Ma Yuan Generation* chinesischer Schriftsteller (,Lun Zhongguo
dangdai xinchao xiaoshuo®, S. 131.). Siehe dazu auch Nan Fan (,Zaixushi: xianfeng
Xiaoshuo de jingdi*) und Chen Xiaoming (Wubian de tiaozhan). Zhao (The Lost Boar)
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Damit hiitte die chinesische Literatur die Entwicklung der westlichen Lite-
ratur vom Realismus des neunzehnten bis zur Postmoderne des spiten zwan-
zigsten Jahrhunderts in wenigen Jahren nachvollzogen.

Fiir Wedell-Wedellsborg erfolgte mit dhnlicher Geschwindigkeit auch eine
Verschiebung der Paradigmen in der Literaturtheorie - eine Reaktion auf die
literarische Revolution und stark unterstiitzt von hereinstromenden westlichen
Literaturtheorien, allen voran Strukturalismus und Poststrukturalismus. Folgt
man ihr weiter, lassen sich drei Phasen dieses Prozesses unterscheiden: Bis
Mitte der achtziger Jahre ging es vorrangig um die Herausforderung des Rea-
lismus in Verbindung mit der Modernismusdebatte. Mitte der achtziger folg-
ten methodologische Diskussionen und Versuche, sozial- und naturwissen-
schaftliche sowie psychoanalytische Ansdtze nutzbar zu machen. Seit 1986
schlielich wichst unter dem EinfluB der wichtigsten westlichen Theorien -
genannt werden ,anglo-amerikanischer new criticism, russischer Formalismus,
tschechischer Strukturalismus, franzosische Semiotik, |...] Dekonstruktion und
new historicism* - ein Bewubtsein fiir die ,Textualitit“ von Literatur. Ent-
sprechend umfafit die ,neue Theorie® (xin lilun # ¥ 1) eine Vielzahl ver-
schiedener Stromungen, die sich jedoch alle gegen die traditionelle soziolo-
gisch-politische Literaturkritik wenden. Die neue Theorie dagegen begreitt die
sprachliche Form als integralen bedeutungstragenden Bestandteil eines Textes.
Diese Entwicklung auf dem Gebiet der Literaturtheorie liBt sich, so Wedell-
Wedellshorg beschreiben als eine Wende hin zu ,expressiven“ und ,objek-
tiven* Ansitzen.% Unter dem Druck dieser neuen Ansitze ist der realistische
Textbegriff unhaltbar geworden, das Ideal einer transparenten Abbildung von
Realitit entlarvt als ,tragische Illusion®.%3

Experimente der Avantgarde, die Literatur als Sprachspiel konzipieren,
verweisen gar auf einen poststrukturalistischen Textbegriff, der nicht mehr
von einem geschlossenen , Werk® ausgeht, dessen vom Autor intendierter Sinn
dechiffriert werden kann, sondern von einem offenen , Text®, der intertextuell
auf unzihlige andere Texte verweist und den der Leser immer wieder neu
wschreibt* 64

bietet Ubersetzungen chinesischer Avantgardeliteratur, Leider wird der Begriff Avani-
garde teilweise auch weitergehend fiir die gesamte Neue Stromung verwendet. Er setzl
sich aber immer mehr als Bezeichnung fir die genannten Autoren der postmodemen
Avantgarde nach 1987 durch.

62 Wedell-Wedellsborg, ,The Ambivalent Role of the Chinese Literary Critic in he
1980's*, S.134ff. Siehe dazu auch Tang Xiaobing, , The Function of New Theory”.

63 Li Jiefei und Zhang Ling, ,,Zaixian zhenshi*: yige jiegou yuyanxuede fanjie", S.73.

64 Siehe Bagleton, Einfiihrung in die Literaturtheorie, S. 122f. Chen Xiaoming (Wubian de
tiaozhan, S.98ff.) wendet das Konzept des ,offenen Textes* (kaifangde benwen FF B
A9 auf Texte von Ma Yuan und spiteren Avantgardisten an.
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3.1 Alternative Diskurse

Die Modernismusrezeption Anfang der achtziger Jahre erfolgte auf zwei We-
gen, durch Ubersetzungen auslindischer Literatur und iiber die Lkreative Ab-
wandlung® durch Schriftsteller und Kritiker, die jedoch selbst meist auf Uber-
setizungen der Originale angewiesen waren. Da teilweise Material nicht in
ausreichendem MaBe zur Verfiigung stand und subjektive Interpretationen der
Ubersetzer mit einflossen, waren hier MiBverstindnisse nicht zu vermeiden.55
So umfaBte die Anfang der achtziger in China als westlich ,modernistisch*
vorgestellte Literatur auch einige realistische, postmodernistische Werke und
solche keiner Bewegung zugehdriger Schriftsteller. Daraus erwuchs das MiB-
verstindnis eines ,grenzenlosen Modernismus®, der alles umfalite, was iiber
den traditionellen Literaturbegriff hinausging.% Der ,schwarze Humor* post-
moderner Autoren wie Pynchon oder Barth wurde beispielsweise als moderni-
stische Technik aufgefaBt. Daraus erklirt sich, daB Texte der frilhen ,Moder-
nisten® innerhalb der neuen Strémung auch einzelne postmoderne Merkmale
aufweisen. Erst die Texte der spiteren Avantgarde sind dann tatsichlich der
postmodernen Literatur zuzurechnen.%’

Auch der Nouveau Roman, dessen Erzihltechniken sich bei der chinesi-
schen Avantgarde und der neorealistischen Erzihlung wiederfinden, wird in
einer Publikation aus dem Jahre 1995 als wichtige Stromung der modernen
franzdsischen Literatur vorgestellt, obwohl viele westliche Literaturwissen-
schaftler den Nouveau Roman der postmodernen Literatur zuschlagen. 5

3.2 Modernistischer Diskurs

Der Modernismus als kreatives Prinzip, wie er von Wang Ning als einem der
maligebenden Wissenschaftler auf diesem Gebiet verstanden wird, definiert
sich in erster Linie durch die Ablehnung realistischer Konventionen und eines

65 Wang Ning, ,.Guifan yu bianti*, S. 157f.

66 Wang Ning, . Xianshi zhuyi, xiandai zhuyi he houxiandai zhuyi*, S. 189.

67 Chen Xiaoming, Wubian de liaozhan, S.15 und S.23f. Chen nennt einige konkrete Bei-
spiele solcher MiBverstindnisse, etwa friihe Ubersetzungen von Postmodernismus als

Spétmodemismus (hougi xiandai zhuyi J& $A 3 48 F ). die vom fehlenden BewuBisein

fur dessen Unterschiede zum Modernismus zeugen. Auch die Rezeption des ,schwarzen

Humors*“ ist von einem solchen Irrtum begleitet: 1980 stellte Chen Kun in einem Artikel

(.Heise youmo - dangdai meiguo wenxue de qiguan* B g - YL B EH LM

T, in: Shijie wenxue, 3 (1980) ein Buch E.J. Friedmans zum schwarzen Humor vor.

Obwoh! in Friedmans Buch mit Pynchon, Barth, Nabokov, Barthelme u.a. allgemein an-

erkannte Vertreter postmodemer Literatur behandelt werden, erschien Chens Artikel spa-

ter in einen Sammelband wissenschaftlicher Beitriige zur westlichen modemen Literatur

(Xifang xiandaipai wenxue yanjiu 7§ 77 4% JE 3 52 BF 37). Siehe dazu Chen Xiaoming,

Wubian de tiaozhen, S. 15,

Siehe Liu Mingjiu, Xinxiaoshuo jingdian xiaoshuo xuan, S. 1. Zur Frage der Kanonisie-

rung siehe Bertens, , Die Postmoderne und ihr Verhilinis zum Modernismus®, S. 92.
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traditionellen Vernunftbegriffes. Hauptanliegen sind Expression und Bestiiti-
gung des Selbst.% Der Ausdruck einer als absurd erfahrenen Existenz (Liu
Suola, Xu Xing), irrationaler Geschichte (Mo Yan) oder surrealer Traumwel-
ten (Can Xue) ist meist von formalen Experimenten begleitet.”® Modernisti-
sche Literatur kiindigt den realistischen Konsens iiber die Wirklichkeit einer
objektiven Realitit auf und stellt subjektive Wahrnehmung dagegen. Die fik-
tionale Realitit dieser Texte unterliegt nicht mehr den Gesetzen einer objekti-
ven Realitit, sondern ist determiniert durch subjektive Erfahrung und Empfin-
dung. Damit wird jede mimetische Funktion verneint und ein ,,geschlossenes,
unabhingiges, autonomes* Kunstwerk postuliert.”!

Brian McHale vertritt die These, epistemologische Fragestellungen seien
zentrales Thema modernistischer Texte. Das Vertrauen in eine erkennbare
objektive Welt ist einer erkenntnistheoretischen Unsicherheit gewichen, die
Fragen nach der Zuginglichkeit und Vermittlung von Wissen, nach unter-
schiedlicher Wahrnehmung ,identischen* Wissens aufwirft. Uber formale
Strategien werden diese Probleme an den Leser weitergegeben: Eingeschréink-
te Perspektivierung, diskontinuierliche Chronologie erschweren den Textzu-
gang. ™

Zwar wird immer wieder moniert, die meisten Werke der frithen neuen
Stromung seien modernistische Imitate,” doch unabhiingig von der Frage, ob
es sich um bewubte Kopien oder origindr modernistische Werke handelt, wei-
sen sie auf formaler Ebene eindeutig Merkmale modernistischer Literatur auf:
Meist wird aus extrem subjektiver Perspektive erzihlt, oft in Gestalt eines Ich-
Erzihlers. Hiufig wird durch Vorausdeutungen und Riickbeziige die chrono-
logische Linearitit aufgebrochen.™ An die Stelle stringenter Kausalitéit tritt ein
fragmentierter Diskurs einzelner Episoden, der einen Vertrauensverlust in das
traditionelle Wertesystem anzeigt. Eine weitere Form der Opposition gegen
den autoritiren Diskurs ist eine ironische Grundhaltung, die auf die bereits
angesprochene Rezeption schwarzen Humors zuriickzufiihren ist.”* Trotz ober-

69 Wang Ning. . Xifang wenyi sichao yu xinshiqi Zhongguo wenxue*, S. 54f. Wang unter-
scheidet hier klar von Modemismus als literaturgeschichtlicher Epochenbezeichnung fir
die Jahre 1890-1930.

70 Siehe dazu Jin Han. Feng Yunqing, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue [a-
zhanshi, S. 608(f.

71 Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, S. 125.

72 McHale, Postmodernist Fiction, S.9.

73 zL’ha Jie (., Lun Zhongguo dangdai xinchao xiaoshuo*), Chen Xiaoming (Wubian de fiao-

n) u.a.

74 Ein gutes Beispiel bietet Mo Yan. Siehe Lu Tonglin, ,Red Sorghum: Limits of Trans-
gression”, S. 189.

75 Nan Fan. ,Xushi huayu: yingxiang yu zhuanhuan®, S. 7. Nan bezieht sich hier in erster
Linie auf Liu Suola und Xu Xing. In ihren Erzéhlungen, so Li Jie, ist die Kritik traditio-
neller Wert- und Moralvorstellungen ein zentrales Thema (,Lun Zhongguo dangdai X
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flichlicher Fragmentierung unterliegt modernistischen Werken eine geschlos-
sene Tiefenstruktur, die interpretierbar und analysierbar ist.”

Die Figurenkonzeption unterscheidet sich radikal von der realistischer Ty-
pen. Die Innenwelt der Protagonisten steht im Vordergrund. Sie stehen nicht
mehr im Einklang mit einer a priori logischen Weltentwicklung, sondern er-
fahren die Realitit als absurd, es dominieren Gefiihle wie Einsamkeit und
Schmerz. Trotz dieser Entfremdung wird jedoch das Subjekt als solches, wer-
den Individualidt und individuelle Existenz nicht in Frage gestellt.”’

1.3 Postmodernistischer Diskurs

Konstituierendes Merkmal der neuen postmodernen Avantgarde in China ist
die Thematisierung des narrativen Diskurses an sich. Sie betrachtet Erzihlwei-
se nicht mehr als sekunddres technisches Problem, sondern , konzentriert sich
auf die Analyse und Erfahrung des Erzihlprozesses selbst“.”® Chen Xiaoming
erkennt dahinter ein neues Konzept literarischer Produktion: Avantgarde-
Autoren reduzieren ihre Ambitionen auf das ,Schreiben (xiezuo 5 ) und
verwerfen das kiinstlerische Prinzip des ,,Schépfens® (chuangzuo 8 {E), das
von einem kreativen Subjekt ausgeht, welches in Opposition zur duBieren Welt
steht, danach strebt, die der Lebenswelt inhirenten Werte auszudriicken und
dies in der Erschaffung einer hoheren abgeschlossenen Welt des Kunstwerks
versucht. ,Schreiben“ dagegen beschrinkt sich auf individuelle Behandlung
von Sprache, auf einen ErzihlprozeB, der das ,schreibende Subjekt* als Fak-
tor in sich aufhebt und die Trennung von realer und fiktionaler Welt tiberwin-
det.™ Eine subjektzentrierte Betrachtungsweise der Welt weicht damit einer
ontologischen Perspektive. 50

Brian McHale sieht ontologische Fragestellungen als zentrales Thema
postmodernistischer Texte, die nicht mehr versuchen, auch nur subjektives
Wissen iiber unsere Welt zu gewinnen, sondern nach der Beschaffenheit ver-
schiedener Welten fragen. 8!

chao xiaoshuo*, S. 120). Es empfiehlt sich, hier von der Funktion der Ironie in postmo-
derner Literatur zu unterscheiden. Tronie als Form des Widerstandes postuliert, mit den
Worten von Alan Wilde, ,eine komplementire Vision umfassender Ordnung” und ist
damit im Prinzip ,anironisch*. ,Postmodeme Ironiker" dagegen akzeptieren ,die Un-
vermeidlichkeit ihrer Situation in der Welt, die sie beschreiben* (zitiert nach Bertens,
~Die Postmoderne und ihr Verhaltnis zum Modernismus*, S. 88).

76 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S. 9¥.

77 Chen Xiaoming, ebd., S. 303,

78 Nan Fan, ,Zaixushi: xianfeng xizoshuo de jingdi®, S. 23.

79 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S.45.

80 Jin Han, Feng Yunqing, Li Xinyu, Xinbian Zhongguo dangdai wenxue fazhanshi, S. 623.

81 McHale, Postmodernist Fiction, S. 10.
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Bertens sieht in der Diagnose einer ontologischen Unsicherheit einen brei-
ten Konsens verschiedener Postmodernismuspositionen. Dahinter steht ein de-
konstruktivistisches Konzept einer dezentrierten Welt, also ,,das BewuBtsein
iber die Abwesenheit von Mittelpunkten, von privilegierten Sprachen, von hi-
heren Diskursen*.#2 Jean-Francois Lyotard, einer der Hauptvertreter der phi-
losphischen Postmoderne, konstatiert als ,condition postmoderne® einen Ver-
trauensverlust aller Konventionen der Autoritdt, und damit auch der Metanar-
rativen, die sich als wahre Interpretationen der Welt selbst legitimieren. Die
ontologische Krise ist damit auch eine Legitimationskrise.*

Ahnliche Voraussetzungen sieht Chen Xiaoming im China der spiten acht-
ziger Jahre gegeben: Die integrierende® (yitihua — {& 4k) Gesellschaftsord-
nung ist in eine ,Legitimationskrise“ (hefahua weiji & ¥4k f& §1) geraten,
das zentrale Wertesystem der Gesellschaft desintegriert. Chen stellt fest, daf
die Avantgarde anders als die fritheren Modernisten auch die letzte Enklave
absoluter Sicherheit verloren hat: das Vertrauen in die eigene Identitit.% Die-
ser ,,Zweifel am ,Selbst** fiihrt jedoch nicht zur Opposition eines , Antihel-
den”, sondern zur Akzeptanz der ,Unvollstindigkeit“ der Realitit in Form
der ,Ironie* (fanfeng [Zif).%

Hans Bertens sieht im ,Verlust des Selbst“ ein typisches Merkmal des
Postmodernismus: ,,Das postmoderne Selbst ist keine zusammenhingende En-
titit mehr, die die Macht hat, ihrer Umgebung eine (gewiB subjektive) Ord-
nung aufzuzwingen. [...] es ist dezentriert worden. Das radikal Unbestimmte
des Postmodernismus ist ins individuelle Ego eingezogen und hat seine friihere
(unterstellte) Stabilitidt drastisch beeintrachtigt. Identitiit ist etwas ebenso unsi-
cheres geworden wie alles andere. “%

In der literarischen Praxis unterscheidet Bertens zwei Hauptvarianten post-
modernistischer Literatur: ,Eine Variante, die die Suche nach Referenz und
Sinn aufgegeben hat, und eine andere, die immer noch objektbezogen sein
mochte und manchmal sogar versucht, zeitweilige und provisorische Wahr-
heitsgehalte zu generieren.* Letztere Variante beschriinkt sich oft auf den Ver-
such, ,phinomenologisch die Unmittelbarkeit der Erfahrung einzufangen®.

82 Bertens, ,Die Postmoderne und ihr Verhiltnis zum Modemismus®, S. 92. Diesen Kon:
sens teilen auch Wang Ning und Chen Xiaoming. Bertens rezipiert die wichtigsten Theo-
rien zum Postmodernismus in diesem Aufsatz, der auch enthalten ist in: Bertens u. Fok-
kema, Approaching Postmodernism, von Wang Ning ibersetzt und 1992 unter dem Titel
Zowxiang howxiandai zhuyi € ] f5 P {8 3 X auf chinesisch erschienen.

83 Bertens, .Die Postmoderne und ihr Verhaltnis zum Modemismus*, S. 73. Zu Lyotard
siehe auch Engelmann, Postmoderne und Dekonstruktion.

84 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S.303,

85 Ebd., S.297. Zum Problem der Ironie siche auch Anmerkung 75.

86 Bertens, . Die Postmoderne und ihr Verhiltnis zum Modernismus®, S. 94.
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Beziiglich der literarischen Technik verweist Bertens auf eine weitgehende
Einmiitigkeit in der Kritik, die hier wichtige Kontinuititen zwischen Moder-
nismus und Postmodernismus sieht.57

In der chinesischen Avantgardeliteratur finden sich auBer modernistischen
Techniken wie eingeschriinkte Perspektivierung, zeitliche und logische Frag-
mentierung auch Merkmale nichtreferentieller Texte wie auch die phinomeno-
logische Technik des ,kalten Erzihlens® (lengmode xushu ¥& ¥ i) §03R). Zu
ersteren zdhlen Trennung von Signifikant und Signifikat (nengzhi §8 $8/suozhi
fiy 4§), intertextuelle Anspielungen (huwei benwen H. i Z< ), metafiktionale
Elemente (yuanxiaoshuo JG /)5 #i), illusionsstérende Mandver der Erzihlfi-
gur.%® Dazu stellt Chen Xiaoming fest, daB die Texte der Avantgardisten keine
tiefere Bedeutungsebene mehr aufweisen, sondern auf rein sprachlicher Ebene
operieren. SchlieBlich bedient sich die Avantgarde oft ironischer und parodi-
stischer Techniken, um etablierte Erklirungsmuster zu subvertieren.

4. Die neorealistische Erzihlung

Die neorealistische Stromung ist kein bewuBter Zusammenschlul verschiede-
ner Autoren, sondern eindeutig Produkt theoretischer Klassifikation. Die pro-
visorische Definition der Zhongshan-Herausgeber im Vorwort zur neorealisti-
schen Reihe war dabei auch programmatische Vorgabe fiir die darin zu verof-
fentlichenden Erzihlungen: ,Die sogenannte neorealistische Erzidhlung ist,
einfach gesagt, anders als der historisch bereits existierende Realismus und
auch anders als die modernistische ,Avantgarde* Literatur [...].“% Kritik und
Theorie spielten also in der Anfangsphase der neorealistischen Stromung eine
so grofle Rolle, daB in diesem Zusammenhang mehrfach auf die Gefahren hin-

gewiesen wurde, die von einem priskriptiven theoretischen Begriff ausge-
hen 91

87 Ebd., S. 92ff. Chen Maiping (..On the Absence of the Self*, S. 78ff.) identifiziert .ab-
sence of the self* in Texten der chinesischen Avantgarde als Indiz fir die Existenz eines
literarischen Postmodernismus in China.

88 Siehe dazu Chen Xiaoming, (Wubian de tiaozhan) sowie Tao Dongfeng (Wenti yanbian ji
qi wenhua yiwer).

89 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan. S. 44 und S. 297.

90 Zhongshan, 3 (1989), S. 4.

91 Wang Zheng und Xiao Hua (s. ,Xinxieshi zhuyi yu xiaoshuo de minzuhua®) wamten vor
theoretischer Einengung der Autoren. Wang Gan dagegen befiirchtete erfolgsorientiertes
Schreiben nach den Vorgaben der Kritik: Die neorealistische Erziihlung sei .in Mode ge-
kommen* und es gebe Schriftsteller, die bei jeder Gelegenheit erklrten, sie schrieben
neorealistisch. Andere Autoren neorealistischer Erzahlungen duBemn jedoch. sie wiifiten
selbst nicht genau, was neorealistisch sei (Fang Fang), ob es das berhaupt gebe (Fan
Xiaoqing), oder daB sie das iberhaupt nicht interessiere (Ye Zhaoyan). Siehe dazu das
von Ding Yongqiang zusammengestellte Gesprichsprotokoll . Xinxieshi zuojia, pinglunjia
lan xinxieshi*, S. 12ff.
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Mit fortschreitender theoretischer Diskussion hat sich ein grober Kanon
neorealistischer Erzihlungen herausgebildet, deren Verfasser aus allen Berei-
chen der literarischen Szene stammen.*? Trotz der offensichtlichen Heterogeni-
tit der Strémung lassen sich aus den verschiedenen Beitrigen zur neorealisti-
schen Erzihlung gewisse iibereinstimmende Merkmale destillieren.

4.1 Die urspriingliche Erscheinungsform

Die theoretische Diskussion seit Ende der 80er Jahre hat im wesentlichen das
zentrale Konzept neorealistischer Erzihlungen, wie es im Zhongshan-Vorwort
zur neorealistischen Reihe umrissen wird, bestitigt: ,,Die Riickkehr zur ur-
spriinglichen Erscheinungsform des wirklichen Lebens* (xianshi shenghuo
yuansheng xingtai de huanyuan B 3£ 4 3% B A T A& 89 38 [F).2 Die ,ur-
springliche Erscheinungsform® steht fiir ,weitgehend unbearbeitete und vor
allem nicht nach dem ,Wesen* gefilterte Erscheinungen des Lebens“, und un-
ter ,,Riickkehr* wird deren moglichst unverfilschte Wiedergabe verstanden

Konkret wird die objektive Darstellung der Lebenswirklichkeit einfacher
Menschen als Hauptziel neorealistischen Erzihlens genannt. Der Blick richtet
sich dabei auf die grundlegendsten Dinge des Lebens, auf ,Brennholz, Reis,
Ol Salz*, auf ,Kleidung, Nahrung, Wohnung, Fortbewegung, mit denen der
wAlltag® untrennbar verbunden ist. Dabei geht es nicht um die Enthiillung
transzendierender oder symbolischer Bedeutungen, sondern um die , konkrete
Existenz® im Sinne ,perzipierter, erlebter existenzieller Erfahrung phinome-
nologischer Wirklichkeit*.95

92 Zu den wichtigsten neorealistischen Erzihlungen zihlen: , Der weifle Strudel®* (Bai wo 3
#%) und , Falschaussage® (Xuzheng f iiF) von Liu Heng ¥ 4&, .Ein Flecken Hihnerfe-
dern™ (Yi di jimao — 1 ¥ ) von Liu Zhenyun ) f8 . . Landschaft* (Fengjing A, %)
von Fang Fang 7 77, ,Sorgenvolles Leben® (Fannao rensheng 4 4% A 4:) von Chi Li
it 4] oder . Liebeslied” (Yange #¥§) von Ye Zhaoyan 3k &. Ma Xiangwu (s. Dong-
Jang shenghuoliu, S. 362ff.) verzeichnet im Anhang fast ausschlieflich Texte o.g. Auto-
reni, die unbestritten am meisten neorealistische Erzahlungen verfafit haben, unterschiag!
Jedoch vollstindig einzelne Texte von Avantgardisten, die der neorealistischen Stromung
zugerechnet werden. Dazu zihlen v.a. auch ,Die Schar der Frauen* (Qigie cheng qun 3
¥ KL B, Su Tongs Romanvorlage zu ,Rote Laterne”. ,Leben* (Huozhe 3& 3). Yu
Huas Vorlage zum gleichnamigen Film. Auch ,Fuxi Fuxi* ({k # {k #) von Liu Heng.
als .Judou® verfilmt, gilt als neorealistische Erzihlung. Im Rahmen der neorealistischen
Reihe erschien sogar eine Erzdhlung von Wang Shuo: ,Halt' mich ja nicht fiir einet
Menschen” (Qianwan bie ba wo dang ren F J5 B3 8 34 A). in: Zhongshan, 4 (1989)
S.4-37, fortgesetzt in: Zhongshan, 5 (1989): S. 125-148 und Zhongshan, 6 (1989): S. 4-
46.

93 Zhongshan, 3 (1989): S. 4.

94 Miao Junjie, , Lun Zhongguo wenxue zhong de ,xinxieshi zhuyi*“, S. 274, .

95 Zhang Dexiang, ..Xinxieshi‘ de yishu jingshen*, S. 91. ,.Alltag* (Rizi H ) hier i
Anlehnung an zwei Erzihlungen gleichen Titels von He Shiguang {a] $ 3%, bzw. Zhang
Jie gk i,
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Diese objektiv mimetische Orientierung begriindet die Stellung neorealisti-
scher Schreibweisen zwischen den Diskursen.

Zunichst bekennen sich die Schriftsteller zu einer Grundposition des Rea-
lismus, der wirklichkeitsabbildenden Funktion von Literatur, im doppelten
Sinne von Aufgabe und Fihigkeit. Der referentielle Charakter neorealistischer
Erzihlungen wird auch von den Autoren immer wieder betont, kurz und pri-
gnant formuliert Liu Zhenyun: ,Was ich beschreibe, ist das Leben selbst,“%
Dahinter steht nicht nur die Uberzeugung, zu wissen wie dieses Leben ist, also
der Glaube an eine Erkennbarkeit der Welt, sondern auch das Vertrauen in de-
ren Abbildbarkeit mittels Sprache. Gerade der Anspruch auf wahrheitsgetreue
Darstellung griindet sich auf das realistische Ideal transparenten Sprachge-
brauchs. Die Schriftstellerin Chi Li #f #j iiber ihre Arbeit an der Erzihlung
Sorgenvolles Leben* (Fannao rensheng 4% A\ 4): ,Ich verindere nicht die
objektive Realitit, also habe ich nur die Seiten umgebrochen, aber nicht mon-
tiert, nicht geschnitten, nicht hinzugedichtet*.%’ Dennoch handelt es sich bei
neorealistischen Erzihlungen um Fiktion. Um die vermeintliche Transparenz
zu erreichen, ist eine besonders sorgfiltige erzihltechnische Bearbeitung not-
wendig. Durch die illusionsbildende Wirkung realititsnaher Details ,,wird die
Fiktionalitit [des Werkes] in hohem MaBe zugedeckt“.”® Die Mechanismen
des Vermittlungsprozesses werden jedoch nicht problematisiert.

Die neorealistische Erzihlung teilt zwar bis zu einem gewissen Grad die
Literatur- und Sprachauffassung des Realismus, aber ohne in der diskursiven
Praxis dessen geschlossene Weltsicht zu bestdtigen: Die epistemologische Si-
cherheit neorealistischer Autoren endet an der Oberfliiche der Erscheinungen.
Sie verweigern sich Erklirungsmodellen, mit denen realistische Literatur das
Wesen, die tiefere Bedeutung oder eine Wahrheit hinter den Erscheinungen

96 Liu Zhenyun in Ding Yongqiang, . Xinxieshi zuojia, pinglunjia tan xinxieshi®, S. 14. Im
Rahmen dieses Gespriichs stellen auch andere Autoren immer wieder heraus, dafi sie sich
am ,Leben” orientieren. Den Stoff beziehen sie meist aus Erfahrungen und Beobachtun-
gen in ihrem eigenen Lebensumfeld, ,eigentlich alles Dinge, die um mich herum passie-
ren” (qgishi dou shi shenbianshi 3 3% # B B 3h 8. zitiert nach Wang Zheng u. Xiao
Hua, . Xinxieshi zhuyi yu xiaoshuo de minzuhua®, S.70), wie es die Schriftstellerin Fang
Fang ausdriicki, die z. B. in ihrer Erzihlung ,Landschaft” (Fengjing A, §%) das Leben
einer vielkopfigen Familie in einem Armenvorort von Wuhan beschreibt. Zhao Benfu j(
A %, der lange in Nord-Jiangsu lebte, schildert das Leben von Bauern, fiir die seit der
Umleitung des Gelben Flufes vor hundert Jahren nur Uberleben und Fortpflanzen zahit.
Liu Zhenyun schlieBlich, aus Henan stammend und selbst lange Soldat in Nordwest Chi-
na. schildert in der Erzahlung ,Die neuen Rekruten* (Xinbinglian 3 £ %) die Erlebnis-
se junger Soldaten aus der Provinz. Andere Autoren erzéhlen ihre Geschichten vor einem
historischen Hintergrund, das trifft z. B. fir die in Fufinote 88 schon erwihnten verfilm-
ten Erzahlungen von Su Tong, Yu Hua und Liu Heng zu.

Chi Li, in: Ding Yongqiang, . Xinxieshi zuojia, pinglunjia tan xinxieshi*, S.14.
le‘:lzwen)re. ~Lun xinxieshi xiaoshuo zhenshixing yu gingxiangxing meixue pinge*. S.

97
98

OF 40 (1997) |



122 Thomas Sturm

begriindet: ,Sie lehnen die vorgefaiten Sichtweisen des Lebens traditioneller
Vernunft, Kultur, Philosophie usw. ab, wollen zuriick zum Leben an sich,“%
Damit brechen sie mit der Grundiiberzeugung realistischer Autoren, die Welt
nicht nur interpretieren zu konnen, sondern aus moralischen und didaktischen
Griinden dies auch zu miissen. Die Autorin Fan Xiaoging i /)]s ¥ stellt klar:
+Schriftsteller sind keine Propheten, miissen und kénnen nicht das Leben be-
urteilen. [...| Ich habe auch keine neue Erklirung der Welt, habe keine Kraft
und keine Hoffnung, die Welt zu verdndern, also habe ich einfach das Denken
aufgegeben, beschreibe das Leben selbst, die Existenz, kritisiere nicht, lobe
nicht und lasse den Leser selbst nachdenken, beurteilen.“!%® Die Schriftsteller.
so formulieren die Kritiker Wang Zheng und Xiao Hua, ,geben nur die Ge-
schichte, verkaufen keine Ideen*.10!

Wang Ning erkennt in der Ablehnung der ,Metaerzihlungen* (weidade xu-
shu £ K #) 4L i) durch die neorealistische Erzihlung eindeutig postmoderne
Einfliisse. ' Auch Chen Xiaoming konstatiert bei neorealistischen Autoren ei-
ne postmodernistische Weltsicht, die jenseits realistischer Zuversicht oder mo-
dernistischer Opposition die ,,Unvollstindigkeit* der Realitit toleriert.19 Das
erinnert an Wildes Konzept der Midfiction, die ,,die Welt [...] als etwas Ge-
gebenes und ,substantiell jenseits von Verdnderung oder Verstindnis Befindli-
ches akzeptiert* . 104

4.2. Figurenkonzeption

Die desillusionierte Geisteshaltung schligt sich am deutlichsten in den Prota-
gonisten neorealistischer Erzihlungen nieder. Fiir Wang Yichuan, der die Ge-
schichte der modernen chinesischen Literatur durch die Tradition des charis-
matischen Typus geprigt sieht, dessen sinn- und ordnungsstiftende Funktion
auf der Basis eines Wertekonsensus anerkannt war, haben die neorealistischen
Protagonisten jede charismatische Funktion verloren. Wang spricht in diesem
Zusammenhang von ,pantragischen Typen* (fanbeiju dianxing 35 3E Bl & ).
deren inhaltsloses Leben gewissermaBen eine profanisierte Form der Tragddie

99 Wang Wei bei einem Gespriich im Rahmen der Konferenz in Nanjing im Oktober 1989.
siehe Shanghai Wenxue, 4 (1990): S. 79.

100 Fan Xiaoqing, in: Ding Yonggiang, .Xinxieshi zuojia, pinglunjia tan xinxieshi®. S. 14.

101 Wang Zheng und Xiao Hua, ., Xinxieshi zhuyi yu xiaoshuo de minzuhua®, S.71.

102 Wang Ning, ..Ruhe kandai he kaocha houxiandai zhuyi“, S. 49. Zur Problematik der Me-
taerzihlungen siehe auch Engelmann, Postmoderne und Dekonstruktion.

103 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S.297.

104 Zitiert in Bertens, ,Die Postmodeme und ihr Verhiltnis zum Modemismus®, S.90. Chen
Xiaoming (Wubian de tiaozhan) bezieht sich in seiner Zusammenfassung des westlichen
Postmodernismus auch auf Wilde (S.6). Ob das Konzept der "Midfiction” auch auf di¢
neorealistische Erzahlung anwendbar ist, kann an dieser Stelle nicht entschieden werden.
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darstellt.'® Im Zentrum neorealistischer Erzihlungen stehen einfache, ge-
wohnliche Menschen'®,  kleine Leute“, die nicht eindimensional typisiert
sind, sondern komplex mit allen menschlichen Gefiihlen und Begierden.!?7
Anders als die optimistischen Helden des Realismus oder die aufbegehrenden
modernistischen Antihelden, ergeben sie sich jedoch in ihr Schicksal, getrie-
ben von materiellen Zwingen reflektieren sie ihre eigene Situation kaum, 108

Im Vordergrund steht dabei nicht der individuelle Charakter oder die Per-
sonlichkeit der Figuren, sondern es geht, so die Schriftstellerin Fang Fang #
77, darum, ,die Auswirkungen der Lebensumstinde auf das Schicksal der
Personen widerzuspiegeln“.!%” Die Beschreibung beschriinkt sich darum meist
auf dullere Faktoren wie Verhalten oder sprachliche AuBerungen, das Innenle-
ben der Figuren wird weitestgehend ausgespart. Das liegt auch daran, daB} die
Protagonisten neorealistischer Erzidhlungen ohnehin nicht als intellektuelle
Griibler konzipiert sind und ,nicht nach dem Warum fragen*.'10

4.3 Erzihltechnik

Der radikal mimetische Anspruch der neorealistischen Erzihlung verpflichtet
auf erzihltechnischer Ebene zu einer moglichst objektiven Erzihlhaltung im
doppelten Sinne. Der moglichst neutrale Erzihlprozefi beschrinkt sich meist
auf die Objektebene wahrnehmbarer Erscheinungen. In der theoretischen Dis-
kussion wird dieses Merkmal breit anerkannt, aber als ,flichiges Erzihlen®
(pingmianhuade xushu -1 4k, 4 $0 &), das ,nur sinnlich erfahrbare Realitiit
prasentiert“!!! oder ,phinomenologisches Erzihlen"!'? begrifflich unter-
schiedlich gefaft. Ding Yongqiang spricht in Anlehnung an die Technik des
Nouveau Roman von ,entpersonifizierter” (feirengehua 3¢ A # {k) Erzihl-
weise, der Erzihler nimmt die Position eines Aufienstehenden ein, ist im Ex-

105 Der, zugegeben etwas schematisch iibersetzte, Begriff der ,Pantragodie” meint die ganz
gewohnliche Tragik der Existenz, ohne jede Erhabenheit oder dramatische Konflikte,
Wang bemiiht die Definition der Schrifstellerin Chi Li: ,Gerade das nicht fertigzukrie-
gen, was man fiirs Alltagsleben unbedingt schaffen muB, das ist eine Tragddie.” Siche
Wang Yichuan (1993), Zhongguo xiandai kalisma dianxing, S. 268f.

106 1m Gegensatz zu beispielsweise den modernistischen Erzihlungen von Liu Suola und Xu

Xing oder den Erzihlungen von Wang Shuo F #i, in denen es um Menschen am Rande

der Gesellschaft geht, deren Lebensform fiir chinesische Verhiltnisse ungewdhnlich ist.

Jzi:1 Wenye, ,Lun xinxieshi xiaoshuo zhenshixing yu gingxiangxing meixue pinge”, S.

108 Chen Xiaoming, Wubian de tiaozhan, S. 297 und 304.

109 Fang Fang in Ding Yonggiang, .. Xinxieshi zuojia, pinglunjia tan xinxieshi*, S. 14.

110 Ding Yonggiang, . Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi*, S. 18.

11 Fei Zhenzhong bei einem Gesprich im Rahmen der Konferenz in Nanjing im Oktober
1989, siehe: Shanghai wenxue, 4 (1990): S.79.

112 Shao Jian, ,Zuowei xinxieshi de shengtai xiaoshuo®, S. 79.
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tremfall ,nur eine Kamera, die Episoden des Lebens aufzeichnet“.!!? Diege
emotional distanzierte Erzihlweise wird in der chinesischen Kritik oft mit dem
Terminus des ,kalten Erzidhlens“ (leng xushu ¥& 1) bezeichnet. Wang Gan
hat dieses Schreiben vom , gefiihlsmiBigen Nullpunkt“ (ginggan de lingdu 1%
SR i) aus als wichtigstes Prinzip und grundlegende Einstellung neoreali-
stischer Erzihlungen ausgemacht. 114

Diese Erzihlweise hilt am realistischen Prinzip ,realititsnaher* (bizhen 3
¥{) Darstellung fest, verwirft aber die ordnende und bewertende Erzihlweise
eines allwissenden (quanzhi quanneng 4 41 4 §8) Erzihlers, wie er im Rea-
lismus iiblich ist.!!S In der theoretischen Diskussion werden immer wieder er-
zihltechnische Parallelen zum Nouveau Roman und zur chinesischen Avant-
garde festgestellt. Doch im Gegensatz zum Nouveau Roman problematisiert
neorealistisches Erzihlen weder Sprache noch Referentialitit. Ahnliches gilt
im Vergleich zur postmodernen Avantgarde, die zwar gleichfalls oft den im-
personalen Modus des ,,showing® (chengxian 2 BJ) bevorzugt, aber anderer-
seits durch metafiktionale Techniken gerade die Reprisentation objektiver
Wirklichkeit subvertiert. Bei formaler Ubereinstimmung gibt es iiberdies in-
haltliche Differenzen. Der Avantgarde-Schriftsteller Yu Hua £ 4 erzihlt zu-
meist strikt phdnomenologisch, subvertiert aber inhaltlich den sozialen Diskurs,
indem er die Handlungen der Akteure gingigen Interpretationen entzieht. Das
Verhalten der Figuren neorealistischer Erzihlungen bewegt sich dagegen weit-
gehend innerhalb der gesellschaftlichen Logik.!!6

113 Ding Yonggiang, , Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi“, S. 19. Es ist anzumerken, daf} der
Begriff des Erzihlers (xushuzhe $13f #) gerade bei der Erzihltechnik der neorealisti-
schen Erzéhlung problematisch ist. Zu diesem Problem in der westlichen Literaturwis-
senschaft siche z.B. Amold und Sinemus, Grundziige der Literatur- und Sprachwissen-
schaft. S. 230.

114 Wang Gan, Nanfang de wenti, S. 181ff. Wang erkennt diese Schreibweise auch bei ande-
ren , postrealistischen® Erzdhlungen, etwa des Avantgardisten Yu Hua. Ding Fan und Xu
Zhaohuai (s. ,Xinxieshi zhuyi xiaoshuo dui xifang meixue guannian he fangfa de jie-
jian*) benutzen in diesem Zusammenhang die auch in der westlichen Literaturwissen-
schafl gebraulichen Termini: Die meisten Autoren neorealistischer Erzahlungen benutzen
die personale Erzihlsituation (waijujiao A3 4, waishijiao 53 £8), die sich auf aufer-
lich Erfahrbares beschriinkt und haben die auktoriale Erzihlsituation (houshijiao J5 ¥ .
feijujiao 4 FE 4K, lingjwjiao B B8 8% aufgegeben (S. 91ff.). Im Falle tatsichlich entper-
sonalisierten Erzihlens. ist Stanzels engerer Begriff der neutralen Erzihlsituation tref-
fender. Siehe dazu Amold und Sinemus, Grundziige der Literatur- und Sprachwissen-
schaft, S.231.

115 Wang Yichuan. Zhongguo xiandai kalisma dianxing, S. 255.

116 Zum Nouveau Roman siehe auch Britton (The Nouveau Roman). Liu Mingjiu gibt eine
kurze Einfilhrung in die Erzéhltechnik des Nouveau Roman, die neben zahlreichen
Merkmalen, die auf die neorealistische Erzihlung iibertragbar sind, auch Intertextualitit
und Metafiktion erwdhnt, die das nicht sind (Xinxigoshuo jingdian xiaoshuo xuan.
S.6ff.). Zur Erzihltechnik der Avantgarde siehe Tao Dongfeng, Wenti yanbian ji qi wenhi
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Die neutrale Erzihlhaltung wird jedoch nicht immer konsequent durchge-
halten, teilweise wird fiir Beschreibungen emotionaler Abliufe die strenge Au-
fenperspektive durchbrochen.!!'” Andererseits ist ,kaltes Erzihlen“ nicht un-
bedingt an die personale Erzihlsituation gebunden. In ,Landschaft* (Fengjing
il %) schildert die bereits verstorbene Tochter der Familie als Ich-Erzihlerin
durchaus distanziert und kiihl die Begebenheiten um ihre Verwandten. So lifit
sich generell feststellen, daB nach Ansicht chinesischer Kritiker neorealistische
Autoren gew6hnlich um eine sachliche Erzihlweise bemiiht sind, die individu-
elle Umsetzung des Konzeptes des ,kalten Erzihlens® jedoch differiert.

4.4, Erzihlstruktur

Als weiteres Merkmal neorealistischen Erzihlens wird allgemein eine themati-
sche Unbestimmtheit festgestellt: Die Schilderung der urspriinglichen Erschei-
nungsform des Lebens geniige sich selbst, sei nicht im Hinblick auf eine ab-
strakte Grundaussage dramaturgisch bearbeitet. Das Thema, so der Literatur-
wissenschaftler Ding Yongqiang, ,verschwimmt® oder ,16st sich sogar auf*.
Daher sei oft keine , klare Bedeutungsrichtung® (yiyi zhixiang & X 1§ [A]) aus-
zumachen.''® Vielen Werken fehlt eine zentrale Fabel oder sogar eine
Hauptfigur, statt dessen werden lediglich Details und Episoden prisentiert, die
kaum kausal verbunden sind. So habe es teilweise den Anschein, als folge das
Erzihlen ,passiv dem Fortschreiten der Ereignisse“, wodurch die gebrauchli-
chen Handlungsmuster aufgeldst und Anfang und Ende der Geschichte belie-
big wiirden. Das Erzihlen selbst wird so gesehen zu einem ,offenen interme-
didren Zustand“ (kaifang zhongjian zhuangtai FFEUHRELRZS). Oft bietet das
Zeitgeriist als einzige mit dem Leben unaufldsbar verbundene Konstante den
einzigen Zusammenhalt nach dem Verlust logischer oder kausaler Verbindun-
gen.'" Ding Yonggiang spricht in diesem Zusammenhang von einer ,zusam-
menhingenden, aber nicht verbundenen® (xiangguan dan bu xianglian A8 3 {2
A48 3%) Struktur neorealistischer Erzihlungen. Dadurch wird gegen die reali-
stischen Konventionen kausal-logisch stringenter und chronologischer Linea-
ritéit verstoBen. Dennoch liBt sich aus verschiedenen Teilen eine relativ voll-
stindige Geschichte rekonstruieren. Da der Autor nicht grundsdtzlich an der
Erkennbarkeit der Welt zweifelt, ist das im Gegensatz zu postmodernistischen

yiwei, S.198ff. Mit Yu Hua beschiftigt sich Larson (,Literary Modernism and Nationa-
lism in Post-Mao China®).

117 Auch wenn diese fast vollstindig unterdrickt werden, vgl. Ding Yonggiang, ,Xianshi
zhuyi yu xinxieshi zhuyi*, S.21.

'8 Ding Yonggiang, . Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi*, S. 18.

119 Wang Zheng und Xiao Hua,  Xinxieshi zhuyi yu xiaoshuo de minzuhua®, S. 74.

OE @ 1997) 1



126 Thomas Sturm

Texten selbst bei Erzdhlungen moglich, deren Raum- und Zeitstruktur fast
vollstindig durcheinander ist.!20

SchlieBlich wird im Zusammenhang mit der in neorealistischen Texten be-
vorzugten neutralen Erzihlhaltung immer wieder hervorgehoben, daf das fik-
tionale Geschehen nicht mehr kommentiert werde, ,.es werde nicht mehr beur-
teilt“.12! Er wolle, so der Schriftsteller Liu Zhenyun X 8 ==, ,den Leser
nicht anleiten, sondern sinnliche Eindriicke vermitteln*.122 Wang Gan stellt
besonders den Gegensatz zu realistischen und modernistischen Texten heraus,
deren Welt vom Autor geschlossen und vollstindig geordnet und strukturiert
sei und dem Leser keinerlei Spielraum lasse. Dagegen ermdglichten neoreali-
stische Erzihlungen dem Leser den ,unmittelbaren® Zugang zum Text, er
wbesichtigt die vom Autor geschaffene Welt nicht mehr unter der Fiihrung ei-
nes Reiseleiters”, sondern ,er wirkt am Entstehungsprozef dieser Welt
mit“.'2 Eine dhnliche Verlagerung des Schwerpunktes literarischer Kommu-
nikation wird auch beim Postmodernismus konstatiert, der dazu neigt, die Be-
ziehung ,,zwischen der Botschaft und dem Empfinger® zu betonen.!2

Die Beteiligung des Lesers am Bedeuten neorealistischer Texte ist jedoch
auf die inhaltliche Ebene beschrinkt. Die Vorstellung eines transparenten
Sprachgebrauchs sieht die Signifikanten des Textes als fest mit der abgebilde-
ten empirischen Wirklichkeit verbunden an und verneint damit eine ,, Textuali-
tat" in poststrukturalistischem Sinne, die nicht von festgelegten Signifikaten
ausgeht, sondern dem Leser auch auf sprachlicher Ebene die Rolle des ,,Pro-
duzenten* zugesteht.!?

5. SchluBbemerkung

Am Anfang dieses Aufsatzes standen zwei Feststellungen: Die neorealistische
Erzihlung ist auch Ergebnis literarischer Verinderungen in den achtziger Jah-
ren, und sie nimmt in der Konstellation literarischer Diskurse, die daraus her-
vorgegangen sind, eine Zwischenstellung ein.

Im ersten Teil wurden daher zunichst die Entwicklungen der chinesischen
Literaturszene in den achtziger Jahren niher untersucht: In den ersten Jahren
nach der Kulturrevolution blieb eine realistische Schreibweise verbindliche

120 Ebd., S.91.

121 Ding Yonggiang, . Xianshi zhuyi yu xinxieshi zhuyi“, S. 17. Siehe dazu auch die Beitrd-
ge von Fu Shuhua {4 48, Zhang Hong K [&, Chen Fumin 1§ B und Yan Xianghong
BB 4L in: Wenyililun yanjiu, 6 (1991): S. 59-68.

122 Liu Zhenyun in Ding Yongqiang, , Xinxieshi zuojia, pinglunjia tan xinxieshi®, S. 14.

123 Wang Gan, Nanfang de wenri, S. 185f,

124 Bertens zitiert hier Hoffmann, siehe Bertens, , Die Postmoderne und ihr Verhaltnis zum
Modemnismus™, S.93.

125 Siehe Eagleton, Einfihrung in die Literaturtheorie, S. 122f.
OF 40 (1997) |



Zwischen den Diskursen 127

Ausdrucksform chinesischer Literatur. Das literaturtheoretische Paradigma ge-
sellschaftlicher Determiniertheit hatte weiter Bestand. Mitte der achtziger Jah-
re traten neue literarische Diskurse auf, die mit realistischen Konventionen
brachen und einen Paradigmenwechsel in der Literaturwissenschaft nach sich
zogen.

Weiter wurden die wichtigsten Merkmale der relevanten literarischen Aus-
drucksweisen bestimmt: Realistische Schreibweise basiert auf dem Vertrauen
in eine Erkennbarkeit von Wirklichkeit und Wahrheit, was sich in ungebro-
chenen Figuren und vollstindigen Strukturen manifestiert. Der modernistische
Diskurs geht von einer nur subjektiven Wahrnehmbarkeit von Realitit aus, die
oft als absurd erfahren wird. Modernistische Texte sind deshalb oft unlogisch
und fragmentarisch. Postmoderne Literatur thematisiert Sprache als Medium
und weist den Gedanken einer auch nur subjektiven Wahrnehmbarkeit objekti-
ver Realitdt zuriick.

Im zweiten Teil wurden anschlieBend die Merkmale neorealistischen
Schreibens im Kontext der anderen Diskurse abgegrenzt: Neorealistische Er-
zihlungen konzentrieren sich auf die moglichst objektive Darstellung ganz all-
tiglicher Lebenswirklichkeit. Im Mittelpunkt stehen einfache Menschen, die
zumeist desillusioniert die Welt so akzeptieren, wie sie ist. Die erzihltechni-
sche Gestaltung ist geprigt von einer neutralen emotionslosen Erzihlweise, die
oft auf eine Strukturierung nach logischen oder chronologischen Gesichts-
punkten verzichtet. In der Regel unterbleibt eine moralische Beurteilung der
Geschehnisse und Personen, um dem Leser ein Mitwirken am literarischen
Text zu ermdglichen.

Es hat sich gezeigt, daB die neorealistische Erzihlung zwar bestimmte An-
nahmen des realistischen Diskurses teilt, aber auch gegen einige seiner Kon-
ventionen verstoBt. Dies gilt auch fiir ihr Verhiltnis zu den anderen Diskur-
sen. Das ,Neue“ gegeniiber der realistischen Schreibweise besteht in der
Abkehr von einer Aufarbeitung der fiktionalen Realitit nach Malgabe einer
geschlossenen Weltsicht. Fiir realistische Autoren ist das Vertrauen in die Exi-
stenz einer tieferen Wahrheit hinter der Oberfliche der Wirklichkeit zentral
und Basis eines Wertesystems, das die Einordnung von Handlungen und Phi-
nomenen erlaubt und verlangt. Verfasser neorealistischer Erzihlungen haben
kein solches Vertrauen und streben nach einer moglichst ungeordneten Dar-
stellung, was sie auch erzihltechnisch vom Realismus unterscheidet.

Die Auflosung kausaler und zeitlicher Verbindungen zeigt Parallelen zu
modernistischer und postmodernistischer Literatur. Besonders auffillig sind
dabei vermeintliche Ahnlichkeiten zu phinomenologischen Erzihlweisen des
literarischen Postmodernismus. Die Frage nach der Anwendbarkeit entspre-
chender Konzepte westlicher Literaturwissenschaftler auf die neorealistische
E_rziihlung konnte in diesem Rahmen jedoch noch nicht beantwortet werden. In
diesem Zusammenhang sind weitergehende Untersuchungen notwendig, die
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den weitgehend unproblematischen Sprachgebrauch neorealistischer Texte ge-
nauer untersuchen und die Beziehung zu eher sprachbewuBten postmodernen
Schreibweisen erhellen konnten.

Eine kurze, jedoch auch sehr schematische Definition der neorealistischen
Grundposition im Kontext der drei anderen Diskurse kénnte wie folgt ausse-
hen: Der Realismus ist von epistemologischer Sicherheit gekennzeichnet, der
modernistische Diskurs von epistemologischer Unsicherheit, postmoderne Li-
teratur von ontologischen Zweifeln und einer Anerkennung der sprachlichen
Determiniertheit von Realitit. Die neorealistische Grundposition basiert dage-
gen auf einer eingeschrinkten epistemologischen Sicherheit: Die Erkennbarkeit
phinomenologischer Wirklichkeit und die Méglichkeit, diese sprachlich wie-
derzugeben, wird nicht anzweifelt, die Existenz tieferer Wahrheiten hinter der
Oberfliche erfahrbarer Realitit jedoch verneint.
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