Wer (be)zwingt wen?

von

Franziska Ehmcke (Koln)

Die alte Binsenweisheit, daB kein Mensch flr sich allein lebe, galt auch fur
die genialen Kiinstler-Personlichkeiten Japans. So wurden sie gerade durch ihre
schopferische Begabung immer wieder zum Stein des Anstofes fur ihre Umge-
bung. DaB es aber stets ein Risiko darstellte, sich auf eine Auseinandersetzung mit
ihnen einzulassen, mogen folgende Anekdoten zeigen.

Die ersten beiden Geschichten handeln von Sen Soeki Rikyu (1521-1591) und Toyo-
tomi Hideyoshi (1536-1598). Rikyi hatte schon bei Oda Nobunaga als Tee-Meister
in Diensten gestanden und diente nach dessen Ermordung Hideyoshi in gleicher
Weise. Hideyoshi war als oberster Feldherr Nobunagas bereits ein gelehriger Tee-
Schiiler Rikyis gewesen. Ihre personlichen Auffassungen beziiglich des Tee-Wegs
waren aber, trotz gegenseitiger Hochachtung, sehr verschieden.

Hideyoshi, der wie Rikyu nicht dem Hof- oder Kriegeradel entstammte, liebte vor
allem prachtige Tee-Gerate und Tee-Gesellschaften, wufite aber die Vorzige des
von Rikyi zur Vollendung gebrachten wabicha durchaus zu wiirdigen und einzu-
beziehen. Rikyi seinerseits war zwar ein wohlhabender Kaufmann, der auch Kost-
bares zu schiitzen verstand, seine Liebe gehorte jedoch dem wabicha, der auf einer
streng asthetisch-ethischen Haltung beruht. So ergab es sich fast zwangslaufig,
daB diese beiden GroBen ihrer Zeit ab und zu ihre Krafte maBen. Sichtbarer
Herausforderer war dabei stets Hideyoshi. In den iberlieferten Anekdoten siegt
Rikyu, und selbst der spater von Hideyoshi aus nicht voll geklarten Griinden uber
ihn verhangte Freitod (seppuku) bewahrt dem scheinbaren Verlierer dennoch den
groBten Respekt seines Gegners, der ihn auch nach seinem Tod noch bewunderte.!

”Im sechzehnten Jahrhundert war die Winde noch eine seltene Pflanze bei uns.
Rikyi hatte einen ganzen Garten voll davon, den er mit unermudlicher Sorgfalt
pflegte. Der Ruhm seiner Winden kam auch dem Taiko (Hideyoshi) zu Ohren,
und er sprach den Wunsch aus, sie zu sehen. Daraufhin lud Rikyd ihn zu einem
Morgentee in sein Haus ein. Am festgesetzten Tag wanderte der Taiko durch den
Garten, aber nirgends konnte er auch nur eine Spur der Winden entdecken. Der
Boden war geebnet und mit feinem Kies und Sand bestreut. Mit verhaltenem
Arger betrat der Despot den Teeraum; dort aber erwartete ihn ein Anblick, der
seinen Unmut vollig verscheuchte. In der Tokonoma, in einer seltenen Bronze aus
der Sung-Zeit lag eine einzige Winde, die Konigin des ganzen Gartens!“?

Erweist sich Rikyd hier als Meister der BewuBtseinsschulung, die der Tee-Weg
darstellt, so zeigt ihn die folgende Anekdote ebenso als Meister des Spontan-

L Vgl. Karaki Junzé: "Sen no Rikyd*, Chikuma shobd 197929, Haga Koshiré: " Wabicha no
kenkyi“ (Studien zum wabicha), Tankosha 1978

2 Zitiert aus: "Kakuzo Okakura. Das Buch vom Tee", Ubertragen und mit einem Nachwort
versehen von Horst Hammitzsch, Frankfurt 1979, S. 100
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Schopferischen. ” Eines Tages befahl Hideyoshi den Meister Rikyi zu sich. Vor ihm
stand eine goldene Schale, mit Wasser gefiillt. Daneben lag ein einzelner Zweig
roter Pflaumenbliiten. ”Ordne diese an, befahl Hideyoshi. Rikyu lie88 sich nie-
der und ergriff, ohne auch nur einen Augenblick zu zogern, den Zweig mit der
einen Hand und streifte mit der anderen die Bliuten so ab, daf sie auf die Was-
seroberflache fielen. Die auf dem Wasser treibenden Bliitenblatter und Knospen
boten einen unbeschreiblich schonen Anblick. Selbst Hideyoshi rief bewundernd
aus: ”Da wollte ich nun meines Rikyl bekiimmertes Gesicht sehen, aber es blieb
unbekiimmert!“3

Die nichste Episode erzahlt von einem anderen Tee-Menschen. Kojimaya Désatsu
(genaue Lebensdaten unbekannt) war ein Schiiler des Tee-Meisters Takeno J66
(1502-1555) in der Hafen- und Handelsstadt Sakai.

"Es gibt den Begriff sutetsubo, d.h. beildufig aufgestelltes Teeblatter-Gefal (wort-
lich: weggeworfenes Gefal). Hierzu wird folgende Episode erzihlt. Désatsu Koji-
maya wurde bei seinen Teegesellschaften von seinen Gasten immer wieder gebeten,
ein in seinem Besitz befindliches, besonders wertvolles hajatsubo aus Luzon, dessen
Erlesenheit und Kostbarkeit iiberall geriihmt wurde, zu zeigen, aber er hatte all
ithrem Drangen nie nachgegeben und es nie hervorgeholt, sondern stets nur geant-
wortet, dafl es nicht angebracht sei, solch ein GefiB, das noch nicht einmal einen
Namen habe, als Schmuck aufzustellen.

Eines Tages waren die Gaste wie gewohnlich seiner Einladung zur Teegesellschaft
gefolgt, hatten sich bei der Wartebank versammelt und von dort einen Abge-
sandten zu Désatsu geschickt, der ihm mitteilte, da8 sie nur deshalb seine Einla-
dung angenommen hatten und gekommen wiren, weil sie sich ihren sehnlichsten
Wunsch, einmal dieses Teegefi sehen zu konnen, erfiillen wollten. Sollte er dieses
GefaB jedoch nicht zeigen, hitten sie nicht die Absicht, den Teeraum iiberhaupt
zu betreten. Dosatsu blieb nichts anderes ubrig, als das Gefif3 hervorzuholen, und
legte es, nur mit einer Deckel-Umbhiillung versehen, einfach auf den Boden neben
der niedrigen Eingangstiir fir die Giste (nijiriguchi). Danach ging er hinaus, um
seine Gaste zu empfangen. Als diese die Schiebetiir zum Teeraum geofinet hat-
ten, sahen sie das an der Seite auf dem Boden liegende GefaB. Sie drangten den
Gastgeber, es in die Nische, wo es hingehdre, zu stellen, aber Désatsu trat hervor
und erklarte ihnen, da er das Gefi8 nur auf ihren groflen Wunsch hin iberhaupt
hervorgeholt habe und da8 es nicht wert sei, in der Nische zu stehen. Er habe es
deswegen beilaufig auf den Boden gelegt ("weggeworfen), damit sie es einfach so
dort erblicken wiirden. Die Gaste drangen weiter in ihn, und nachdem er mehr-
mals ihre Bitte hoflich abgelehnt hatte, stellte er schlieBlich das Gefi doch in der
Nische auf, aber erst nach dem sie es auf dem Boden betrachtet hatten.

Dieses GefaB wurde spiter unter dem Namen "Kojimaya no shigure“ (Feiner

Herbstregen von Kojimaya) berithmt. Die Menschen waren von Désatsus Verhal-

ten so beeindruckt, daB die Praxis das sutetsubo (beilaufig aufgestelltes Teeblitter-
GefaB) sich schnell als neue Mode verbreitete.

Soeki (Rikyd) bemerkte dazu: ”Bei besonderen Gelegenheiten mag solch ein Ver-

3 5. .
_Zmer‘t aus: Hammitzsch, Horst: " Cha-Do. Der Tee-Weg. Eine Einfiihrung in den Geist der
Japanischen Lehre vom Tee*, Miinchen-Planegg 1958, S. 92f
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halten absolut angebracht sein. Aber wenn man, dem Wunsch seiner Gaste ent-
sprechend, ein Teeblatter-GefaB zeigen will, sollte man es doch von vornherein in
der Nische aufstellen, wie es die unaufdringliche, gebiihrende Verhaltensweise fiir
den Gastgeber gebietet. Die richtige Ausfiihrung der Idee von sutetsubo ist sehr
schwierig. Selbstverstandlich darf man es nicht einfach imitieren.“4

Hier hat Rikya bereits den passenden Kommentar hinzugegeben, so daff wir uns
nun einem genialen Maler zuwenden wollen, der von seinen Zeitgenossen das
Giitesiegel ” Exzentriker “ verliehen bekam, auch wenn sie es sicherlich nicht po-
sitiv gemeint haben. Soga Shéhaku (1730-1781) stammt vermutlich aus Kyoto
und reiste in seinen zwanziger und dreiBiger Jahren in die Ise-Region, wo viele
Bilder und Anekdoten von ihm iberliefert wurden. Die Neuartigkeit und Freiheit,
mit der Shohaku seine Bilder gestaltete, ist schon erstaunlich. Stark gebogene
Baumstimme, haufig anti-realistisch gemalte Tiere von grofier Ausdruckskraft,
Wasserspritzer eines Wasserfalls, die wie warabi-Farnkraut aussehen, abstrahierte
dreieckige Blatter und viereckige Felsen etc. weisen Shohaku als einen der heraus-
ragenden Kiinstler der Edo Zeit aus, der mit Recht in letzter Zeit in Japan entdeckt
und gewiirdigt wird. Wer seine mit einem grofien Bambus-Besen uber das Blatt
gefegten Tuschlinien sieht, kann diese Bilder kaum als das damals ” Ubliche“ be-
zeichnen, obwohl er auch das auf einigen Bildern gekonnt unter Beweis stellt. Aber
nicht nur sein Ruf als Verrlickter oder Exzentriker lie8 ihn bisher in der Wertung
der edo-zeitlichen Kunstgeschichte zu kurz kommen, sondern dafiir gibt es auch
einen ganz pragmatischen Grund: in der Meiji-Zeit ging ein GroBteil seiner Werke
ins Ausland. So brachten die Amerikaner Fenollosa und Bigelow etwa 127 seiner
Werke in das Bostoner Kunstmuseum, von denen 70 spater an andere Orte wei-
terwanderten.

Shéhakus Einstellung zur Kunst wird durch folgenden iiberlieferten Ausspruch von
ihm erhellt: ”Wer ein Bild (ga) haben mochte, frage mich; wer ein Abbild (ezu)
wiinscht, wende sich am besten an Maruyama Mondo (Okyo) .

Eine der zahllosen Anekdoten berichtet, da Shohaku bei einem Lehensfiirsten in
der Nihe von Tsu weilte. Dieser hatte bei ihm goldene Stellschirme in Auftrag
gegeben. Shohaku aB und trank jedoch jeden Tag nach Herzenslust und machte
auch nicht die geringsten Anstalten, mit dem Malen zu beginnen. Als ihn eines Ta-
ges der Haushofmeister (karé) drangte, doch endlich mit dem Malen zu beginnen,
lieB Shohaku viel Tusche reiben, fiillte sie in einen Morser (suribachi), vermischte
sie mit kostbaren Farben wie PreuBischblau, Ultramarinblau, Goldstaub und so
weiter, die er fir iiber 15 Ryé gekauft hatte, und begann mit einem Palm-Besen

4 Zitiert aus: Izutsu, Toshihiko und Toyo:"Die Theorie des Schonen in Japan. Beitrage zur klas-
sischen japanischen Asthetik“, herausgegeben und aus dem Englischen und den japanischen
Original-Texten iibersetzt von Franziska Ehmcke, Kéln 1988, S. 192f; vgl. "Nambdéroku*,
Abschnitt "Oboegaki, in: Nishiyama M., Watanabe 1., Gunji M. (Hsg.): "Kinsei geidéron*
(Theorie der Kiinste in der Neuzeit), Nihon shiso taikei Bd. 61, Iwanami shoten 1982,
S. 15f; Kuwada Tadachika (Hsg.): "Sadd jinmei jiten“ (Biographisches Lexikon zum Tee-
Weg), Tokyods shuppan 1982

Zitiert aus: ”Geijutsu shinché* 1988/1, S. 73. Zu Shéhaku vgl. auch " Tokubetsuten Nihon
no suibokuga* (Special Exihibition Japanese Ink Painting), Tokyo National Museum 1978;
"Bunjinga. Shoha* (Literatenmalerei. Alle Schulen), Zaigai Nihon no shihé Bd. 6, Mainichi
shinbunsha 1980
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zu malen. Als der Haushofmeister genau zusehen wollte, was er wohl male, lie§
Shohaku das Paar vergoldeter Stellschirme weit geoffnet aufstellen und malte in
einem Zuge mit dem Besen einen grofien Bogen. Er hatte dabei so viel Schwung,
daB er das Gesicht des Haushofmeisters gleich mit bemalte, und verlie§ daraufhin
das Haus. Der Haushofmeister war aufler sich, aber als die Tusche getrocknet war,
erschien auf dem Stellschirm ein ”in sieben Farben leuchtender Regenbogen“. Die-
ses Stellschirm-Paar wurde von der Fursten-Familie als kostbarer Schatz gehiitet,
aber in den Wirren der Melji-Restauration gelangte es aus deren Schatzhaus in
fremde Hande.®

Nicht nur im ungewo6hnlichen Gebrauch von Bambus- oder Palmbesen darf
Shohaku als Vorlaufer spaterer Kiinstler und Kunstrichtungen gelten, sondern
auch im gesamten Malhabitus. Hierin gleicht ihm der Kiinstler Katsushika Ho-
kusai (1760-1849), ein Universalgenie. Hokusai beherrschte viele Techniken, Kom-
positionsweisen, und Themenkreise meisterlich. Seine Fuji-Serien sind besonders
bekannt geworden, aber auch seine Pflanzen und Vogeldarstellungen, figiirlichen
Szenen und seine Skizzenbiicher (manga) legen beredtes Zeugnis dafiir ab. Auch
uber ihn gibt es viele Anekdoten.

Hokusai war einmal der Verzweiflung nahe, weil es ihm nicht gelingen wollte, die
Schweiiperlen am Kopfe des Pferdes darzustellen. Da warf er dem von ihm ge-
malten Pferd seinen mit Farben getrinkten Schwamm an den Kopf. Uber das aus
diesem Zufallstreffer entstandene Ergebnis war er hoch erfreut, so daB er sich diese
"Technik“ von da an zu eigen machte.

Eine andere Geschichte berichtet von eben diesem Hokusai, daf8 er eines Tages
den Befehl erhielt, vor dem Shogun zu malen. Er legte bei dieser Gelegenheit das
Papier auf die Tatami-Matten und go8 ein Gefaf mit blaugriiner Farbe dariiber
aus. Darauthin griff er sich ein Huhn, tauchte dessen Fiife in ein Gefa8 mit roter
Farbe und lieB es auf dem Papier wieder frei. Das Huhn Hef uber das Papier und
hinterlief§ dabei rote FuBabdriicke. Da sah die blaue Farbe plétzlich wie ein Flufl

aus, und die roten HiihnerfiBchen wirkten wie Ahornblitter im Herbst, die auf
dem FluB dahintreiben.?

Diese in konventionellen Augen héchst despektierliche Weise, ein Bild zu schaffen,
macht auch Hokusai zu einem Vater der modernen Kunst, speziell des Action-
painting und des Happening. Fiir alle hier genannten Kiinstler gilt das jedoch
gleichermaBlen. Durch ihren bewuBten und gleichzeitig spontanen Umgang mit
dem Material, das im Falle der Tee-Kunst unter anderem aus Gegenstianden und
Pflanzen besteht, haben sie Forderungen der Kunst des 20. Jahrhunderts bereits

erfullt, auch wenn deren kiinstlerische Umsetzung heutzutage zu anderen Formen
und Ergebnissen fiihrt.8

Diejenigen, die einen wirklich schépferischen Mensch zu zwingen suchen, missen

6 1y: » " . N .
Hier nach ” Geijutsu shinché“, op.cit. S. 75f. Dort weitere Literaturverweise.

Vgl. Focillon, He.r.u‘i: "Hokousai“, Paris 1914; Yoshimura Teiji: " Cha no bi no hakken® (Die
Entdeckung der Asthetik des Tees), Tankdsha 19862

3 . .
Vgl. Irmtraud Schaarschmidt-Richter in ihrer Einfiihrung zum Katalog ”drei dimensionen.

Japanische Kunsttage 1986, Japanisches Kulturinstitut Kéln 1986
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nicht nur bereit sein, sich vielleicht sogar zu blamieren, sondern sie konnen sich
auch getrost als ” Geburtshelfer “ eines neuen Kunstimpulses betrachten und diirfen
so ihren etwas angeschlagenen Stellenwert wieder zurechtriicken.
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